Allan Starski

0:00 Miatem takie szczescie, ze rzeczywiscie caty okres, kiedy bytem matym chtopakiem, to
spedzitem w swietnym miejscu, czyli kamienicy na Narutowicza, gdzie mieszkali wszyscy
wazniejsi tworcy z tego czasu, kiedy robili filmy istotne, ktére pdzniej wiele pokolen
ogladato. Poza moim ojcem scenarzystg mieszkat tam Leonard Buczkowski — rezyser,
Aleksander Ford, Roman Mann — swietny scenograf, paru wybitnych kierownikéw produkcji.
Oczywiscie oni tez mieli dzieci, takze gtdwnie spedzatem czas na podwodrku z dziec¢mi, ale
czesto uczestniczytem tez w spotkaniach rodzinnych, towarzyskich. Wieczory dyskusji przy
filmach, opowiadanie dowcipéw — wspaniate miejsce i dobre wspomnienia. Taka powstata
legenda, bo kiedys$ powiedziatem w wywiadzie, ze bytem na planie ,Zakazanych piosenek”,
a wydaje mi sie, ze bytem na planie ,,Miasta nieujarzmionego”. Wielkie wrazenie na mnie
zrobity dekoracje filmowe, poniewaz uwierzytem w prawdziwosc tego miasta, ktére stato na
zapleczu wytworni w todzi, i dopiero jak ojciec pokazat mi, ze te wszystkie dekoracje
podparte sg rusztowaniami, to zobaczytem, ze to jest fikcja. Natomiast rzeczywiscie
przezytem sceny tapanek. Zotnierze niemieccy, to znaczy statysci przebrani w mundury
niemieckie tadowali ludzi na pake samochodu. | ta scena, pamietam do dzis$, zrobita na
mnie wielkie wrazenie. Ten czar kina zaczat sie wtedy, kiedy mieszkatem w todzi. Pamietam
tez wizyte na planie ,Skarbu”, i pamietam, jak zobaczytem Danute Szaflarskg — zrobita na
mnie wielkie wrazenie. Mimo, ze bytem matym chtopaczkiem, to rzeczywiscie jej uroda byta
ol$niewajgca. Rdwnoczesnie miatem szanse przejechania sie na takim wielkim kranie
filmowym, amerykanskim, ktéry w ramach akcji pomocy wylgdowat w tédzkiej Wytwaorni, i
razem z Buczkowskim przejechatem ponad dekoracjg, co pamietam do dzi$, i byto wielkim
przezyciem. Trudno, zebym oceniat catg Wytwadrnie, jak ona wygladata, natomiast
pamietam scene krecenia wagonu kolejowego, ktéry zostat zbudowany wtasnie do filmu
»,Zakazane piosenki”. Pamietam przesuwajacy sie plener na tasmie, makiety stacji, Swiatta —
to wszystko robito na mnie olbrzymie wrazenie, i pamietam wtasnie te sceny zbudowane na
zapleczu. Natomiast catej Wytworni nie pamietam. Na pewno na te czasy, i do tej pory, to
byta taka prawdziwa kopia wytwérni marzen, czyli wytworni hollywoodzkich. Pézniej to

wszystko podupadto, powstat zupetnie nowy system robienia filmoéw, ale w latach pdznych



40., i poczatku 50. lat, to byta prawdziwa wytwoérnia filmowa. Mdj ojciec byt pasjonatem
filmu, ale tez starat sie by¢ mistrzem scenariusza. Uwazat, ze pisanie scenariuszy, i
tworzenie fabuty filmowej, to jest najwazniejszy element procesu przygotowania do filmu,
szalenie bronit pozycji scenarzysty. PdZniej cata sprawa pisania scenariusza wymkneta sie,
przestata by¢ tylko dzietem scenarzysty. Potem powstawaty filmy bardziej autorskie,
rezyserzy pisali scenariusze, natomiast on podchodzit do tego szalenie serio. Uwazat, ze film
powstaje w momencie, kiedy scenarzysta tworzy fabute, broni tej fabuty. Zaktadat, ze
rezyser kazdg zmiane bardzo doktadnie omawia ze scenarzysty, takze pamietam te czasy,
kiedy w domu zalegato mndstwo scenariuszy ojca i jego kolegdw, a ja skrycie staratem sie je
przeczytaé, ale tez pamietam caty ten proces twérczy, mozolny w sumie, poniewaz pisat
komedie. Wydaje sie, ze pisanie komedii, to cos lekkiego, zabawnego — wrecz przeciwnie.
Pamietam jak zawsze, oczywiscie w czasach na wiele lat przed powstaniem komputerdw,
wycinat, wklejat, wszystko przy pomocy nozyczek i kleju, cigf te scenariusze, montowat
kartki poszczegdlne, wyrzucat jakies sceny, powracat do nich, i pézniej oczywiscie jego
rozmowy, szczegdlnie z Leonardem Buczkowskim, juz o tym, jak te sceny majg by¢
realizowane. W tych czasach scenopis byt pisany bardzo porzadnie. Scenariusz byt fabutag
filmu, natomiast scenopis byt opisem realizacyjnym, czyli byty dwie kolumny — jedna byta
wiasciwie dialogdw, a druga byta opisem ruchu kamer, zblizen, uje¢ ogélnych. Wszystko
zawarte to, co w tej chwili w teczkach obiektow, w tamtych czasach byto zawarte w
scenopisie filmowym. Tak bym powiedziat o pracy ojca, a rownocze$nie byt wspaniatym,
towarzyskim, rodzinnym cztowiekiem. Oczywiscie byt moim ojcem, wiec to wszystko, co
mowie, jest bardzo subiektywne. Cenitem go poza umiejetnoscig pisania scenariuszy, za co
byt ceniony nie tylko przeze mnie, ale i przez innych rezyseréw. Pamietam jego fantastyczne
wieczory, kiedy grat na pianinie, byto akurat w domu. Miat nieprawdopodobny talent
chwytania kazdej melodii, zagrania wtasciwie wszystkiego, co ustyszy. To byta wrecz zabawa
— my$my podrzucali jakie$ tematy, ojciec to od razu potrafit przetozyé na kompozycje
muzyczng. To byty nasze wieczory, czy spotkania towarzyskie, rodzinne, a réwnoczesnie
pamietam jego spotkania z Wtadystawem Szpilmanem, kiedy Szpilman przychodzit z jakim$
pomystem muzycznym, ojciec pisat do tego teksty, ale czesto tez mdj ojciec siadat i méwit:

»Stuchaj, ja ci to zagram lepiej, inaczej”. To byty momenty, ktére bardzo dobrze pamietam.



Mowitem to w wielu wywiadach — miatem wiele faz i réznych pomystéw na swoje
zainteresowania, czy pasje zawodowe. Przede wszystkim chciatem by¢é maszynista
kolejowym, ale to byto wtasnie wtedy, jak chodzitem do Wytwérni. Nie myslatem o tym,
zeby by¢ filmowcem, tylko pasjonowatem sie pociggami. Pézniej lubitem ogladac¢ filmy, co
nie znaczy, ze chciatem by¢ filmowcem. Po szkole studiowatem architekture wnetrz, pdzniej
wystawiennictwo. Szczerze mowigc nie myslatem o swojej pracy w filmie. Wydawato mi sie,
ze praca w filmie scenografa ma taki charakter odtwadrczy, a nie twérczy, ze to jest taki
zawodd, ktory jest ograniczony, i ma za mato swobody artystycznej. Interesowatem sie
grafikg, wystawiennictwem, i dopiero mysle, ze pewne rozczarowania w moich pierwszych
pracach zaraz po studiach, plastycznych, ale nie zwigzanych z filmem, skierowaty mnie w
strone filmu. Oczywiscie wtedy nie byto scenografii filmowej jako wydziatu. Ale ja o tej
scenografii dosy¢ duzo wiedziatem, chociazby wtasnie z domu wyniostem pojecie dekoracji
filmowych, bo je wtasnie widziatem, a tez do przyjaciét ojca nalezeli Roman Mann i Anatol
Radzinowicz — wspaniali scenografowie, zresztg mam ich rysunki. Pierwszy film, w ktérym
bytem asystentem scenografa — ,, Album polski”, to byta dosy¢ ostra szkota filmu, i planu
filmowego przede wszystkim. Co projektowac i jak projektowaé — dosy¢ duzo na ten temat
wiedziatem. Bytem po prostu absolwentem Akademii. Natomiast jak wyglada plan filmowy,
praca na nim, to tego wszystkiego nauczytem sie w ,, Albumie polskim” Jana Rybkowskiego,
ale miatem tez takie szczescie, ze operatorem byt tam Witek Sobocinski, i musze powiedziec
— zresztg Witkowi to przez wiele lat powtarzatem — ze moja cata wiedza, ktérg pdzniej
wykorzystywatem o kolorze, Swietle, kadrze filmowym to wszystko udato mi sie nauczyé od
mojego mistrza wtedy, Witka. Po tym filmie staliSmy sie przyjaciétmi nie tylko filmowymi,
ale w ogdle. Bardzo czesto sie spotykalismy, mielismy podobne zainteresowania, typ
humoru. Ja wpadtem w taka $ciezke najlepszego asystenta na planie po , Albumie polskim”.
Byto to dla mnie ciekawg pracg, ale w pewnym momencie chciatem tez robi¢ co$ wiecej,
czyli projektowaé, co zawsze mnie pasjonuje, dekoracje. Mysle, ze troche mi pomogto to, ze
zrobitem sobie przerwe zawodowg. Wyjechatem do Anglii, gdzie pracowatem w
antykwariacie, czekatem na jakies propozycje, i po powrocie dostatem propozycje

,Chtopcow”.



11:23 Udato mi sie znalez¢ wspaniaty dom. Zresztg umiejetnosc znajdywania ciekawych
miejsc zdjeciowych ciggneta sie dosy¢ dtugo. Zanim rozsmakowatem sie w projektowaniu
dekoracji typowo budowanych w studio filmowym, to miatem umiejetnosc i chec
znajdywania ciekawych miejsc. Do ,,Chtopcédw” udato mi sie znalezé bardzo zaniedbang, ale
ciggle niezmieniong wille pofabrykanckg pod Warszawg, ktdrg adaptowaliémy do tego
filmu. Mysle, ze to byto fajne odkrycie, ale tez udato nam sie odtworzy¢ zycie w tym domu,
tzn. stworzy¢ charakter pozostatosci czegos z czaséw wczesniejszych, co byto dobrym ttem
dla tych ludzi, ktérzy pamietali czasy przedwojennej Polski. Zresztg pdzniej, jak robitem
»Panny z Wilka”, to wydaje mi sie, ze powtdrzyta sie podobna historia. Tez trafilismy na
dom, ktéry jeszcze miat Slady zycia sprzed wielu, wielu lat.

12:53 W zasadzie pamietam swojg prace, jako prace cztowieka w filmie fabularnym.
Oczywiscie film ,,Chtopcy” wylgdowat w telewizji, ale mysmy go robili jak normalny film
fabularny. To nie byta telewizja, to nie byt system robienia telewizyjnego filmu, ktory sie
robi w odcinkach, szybciej. Nie, to byt film fabularny, podobnie zresztg jak ten serial Kuby.
To byli rezyserzy typowo fabularni, robili na zamdwienia telewizji. Nie widziatem wtedy
réznicy miedzy tymi filmami. Wydaje mi sie, ze sposdb realizacji byt doktadnie taki sam, jak
film fabularny. PéZniej nastgpito zréznicowanie systemu produkcji.

13:41 [O filmach Stanistawa Barei: ,,Brunet wieczorowg porg” i ,,Co mi zrobisz, jak mnie
ztapiesz”] Wtedy, w tym Srodowisku wydawato sie wszystkim, ze to troche obnizenie lotéw,
bo filmy z Andrzejem Wajda w jakims$ sensie nobilitowaty mnie. Zresztg udato mi sie zrobi¢
pierwszy film z Andrzejem Wajdg, to byta ,Smuga cienia”, naprawde trudny film. Do tej
pory uwazam, ze gdybym miat takie zadanie, to niezle bym sie natrudzit, zeby zrobic ten
film réwnie dobrze, jak wtedy, a jeszcze w tamtych czasach. | w trakcie, kiedy pracowatem z
Andrzejem Wajda, dostatem propozycje od Barei. Musze powiedzie¢, ze troche wbrew
opinii Srodowiska o filmach Barei, odkrytem nieprawdopodobnie ironiczne i futurystyczne
widzenie tego, co sie w Polsce dzieje. Ten stopien abstrakcyjnego humoru Barei okazat sie
za chwileczke realiami polskiego PRL-u, tego, co sie dzieje wokét. Niektdre sceny, ktore
wydawaty mi sie w czasie realizacji zbyt daleko posuwajace sie w kpinie z tego wszystkiego,
co sie dzieje wokét nas, za rok czy dwa byty codziennoscig naszg. Mam wielkg satysfakcje,

Ze teraz, kiedy jestem na spotkaniach z publicznoscig, bo studenci znajg filmy Barei, i czesto



sie o nie pytajg. Ostatnio dostatem nagrode operatorow, i z tej okazji zostat zmontowany
film z moich filméw —j poszczegdlne sceny zmontowane w cigg 3-minutowego filmu. | w
tym przegladzie najwazniejszych filmoéw duza cze$¢ jest poswiecona filmom Barei. Robit to
mtody cztowiek, montazysta. Uznat, ze to sg filmy wazne.

15:54 Pierwszg duzg dekoracjg filmowa, to byta wtasnie w ,Smudze cienia”. Po pierwsze,
zbudowatem w Butgarii Bangkok, w Warnie, co uwazam do tej pory za dosy¢ duze
osiggniecie, bardzo przekonywujace to byto. A wnetrze zaglowca to jest typowo dekoracja
zbudowana w studio. Zawsze walczytem o to, zeby scenografowie, szczegdlnie ci, ktorzy
wkraczajg w caty $wiat filmu fabularnego, zeby to byli ludzie, ktdrzy umiejg rzeczywiscie
projektowac, a nie tylko dobrze znajdowac obiekty zdjeciowe. Chociaz ja sam lubitem
znajdowac ciekawe obiekty.

16:47 ,Smuga cienia” dla wszystkich byta duzym wyzwaniem, i dla Andrzeja, poniewaz na
poczatku caty pomyst z Thames Television, angielskiej stacji telewizyjnej, to byto zrobienie
filmu wtasciwie prawie dokumentalnego na temat Conrada, i dopiero sita i upér Andrzeja
skierowat ten film w strone fabuty. Film byt niewatpliwie skomplikowany i trudny,
szczegoblnie w tych czasach w Polsce, bo zdatem sobie sprawe z trudnosci, i od razu na
samym poczatku zazgdatem, zebysmy pojechali na dokumentacje do Bangkoku, co w tych
czasach nie byto takie proste, ani fatwe, chociazby po to, zeby wiedzieé, co sie projektuje,
dotkngé Orientu i wiedzie¢, jak do tego podejsc. A jak juz miatem tg wiedze, to bytem na
tyle odwazny, ze potrafitem zaproponowad port w Bangkoku w Butgarii, a wiele scen, ktére
sie dziaty w Bangkoku i Singapurze, udato sie nakreci¢ w Warszawie. Takze to byt film, ktory
przez to, ze byt maty budzet, a duze oczekiwania w obrazie tego filmu, to byt ztozony z
lokacji, ktore tgczyty sie w przekonywujgcg catosé, ale byty krecone w Warszawie, Warnie, w
prawdziwym Bangkoku. Minimalnie ujecia byty robione w Londynie po to, zeby stworzy¢
Swiat i historyczny, i daleki od naszej kultury, a réwnoczesnie bardzo gteboko tkwigcy w
kulturze i historii angielskiej. Wiedzieliémy, ze film bedzie pokazywany w angielskiej
telewizji, i nie mozemy sobie pozwoli¢ na niedoktadnosci, czy nieprecyzyjnos¢ w
dekoracjach.

18:52 W ,,Cztowieku z marmuru” byty tez duze dekoracje, bo chociazby budowa Nowej

Huty, to wszystko byty zbudowane dekoracje w okolicach Warszawy, dzisiaj w Warszawie,



bo na Ostrobramskiej, gdzie byty jeszcze pola i sady czeresSniowe. Byt to film dosy¢ trudny,
ale mnie on przede wszystkim pasjonowat, jako pewne wyzwanie polityczne, niepewne, ale
oczywiste. Przeciez to byt film, ktéry byt robiony na przekdr wtadzy, cenzurze, i byt filmem,
W moim pojeciu, wyjgtkowo szczerym, i opowiadajgcym bez samocenzury o czasach oporu
przeciwko dominacji systemu komunistycznego. | to byto dla mnie szalenie wazne, zeby
zrobi¢ taki film, zeby sie nam udato ten film zrobi¢, zeby byta szansa, zeby ten film
zobaczyta publicznosc¢ polska, co tez nie byto takie proste, ani tatwe. Natomiast ,,Danton” to
juz byto olbrzymie wyzwanie czysto scenograficzne. To byt film, ktéry w pierwszym pomysle
miat by¢ robiony w Krakowie, i w Paryzu, a pdzniej wybucht stan wojenny, i cata produkcja
filmu przeniosta sie do Francji. CzeSciowo byta polska ekipa, ale ja bytem w zasadzie szefem
francuskiej ekipy scenograficznej, budowlanej. Nie byto to proste, ale miatem wspaniata
szkote produkcji duzego filmu fabularnego miedzynarodowego, czyli juz Swiatowego. Przez
to, ze zrobitem ,Dantona”, ten film udat nam sie historycznie. Jest to jeden z wazniejszych
filmow Andrzeja, a rola Depardieu jest naprawde wspaniata. Rdwnoczesnie wszystkie
dekoracje, potaczenie ich, budowanych w studio, z dekoracjami. Cze$¢ zdjeé krecilismy w
Paryzu, we wnetrzach paryskich, a czes¢ krecilismy w studio w Paryzu. Naprawde olbrzymie
wyzwanie. Jeszcze do tego jezyk, ekipa, budzet. Wtedy sie nauczytem tego, co dobry
scenograf powinien umieé, czyli panowaé nad budzetem, umie¢ go zaplanowag,
zaproponowac go producentom. To byty moje drzwi do tych wszystkich filmow, ktére
pdzniej robitem na swiecie. Zresztg to jest dosyé zabawne, ale wielu rezyseréw pdézniej,
kiedy proponowali mi prace, wydawato im sie, ze ja mieszkam w Paryzu, a nie w Polsce, bo
kojarzyli mnie witasnie z ,,Dantonem”.

22:11 To jest w jakims$ sensie obcigzenie tego zawodu. Zawsze sie bierze scenografa
lokalnego, bo sie wie, ze on zna i historie, i miejsca zdje¢, i ekipy z konkretnego kraju.
Scenografowi jest trudno wyjs¢ poza swoj kraj. A mnie to wiasnie pasjonowato — kino
Swiatowe, robienie filmow wtasnie na przekér temu gdzies na swiecie. Po ,,Dantonie”, bo to
jest i wyzwanie, i pewien ewenement, ze polski scenograf, zresztg dzieki Andrzejowi
Wajdzie, robit film o rewolucji francuskiej we Francji. P6zniej udato mi sie zrobi¢ film o
Franzu Schubercie, czyli robitem film o kompozytorze austriackim, zrobitem go w Austrii-tez

polski scenograf. Pézniej zrobitem film ,Washington Square” [,,Plac Waszyngtona”] z



Agnieszka Holland, czyli klasyka amerykanska, i znowuz inny swiat. | tak byto z réznymi
filmami.

23:34 Wydaje mi sie, ze kazdy film ostatni Swiadczy o umiejetnosciach kazdego twodrcy
filmu. Udato mi sie zrobi¢ film historyczny, dobry, to oczywiscie za nim poszty nastepne
propozycje. Méwimy, ze scenograf wyszedt z Polski, ale wydaje mi sie, ze tez film stat sie
miedzynarodowy. Amerykanie chociazby zaczeli produkowac filmy w Europie, wiec musieli,
czy chcieli, bra¢ europejskich. Nie dzielili na kraje, tylko na dorobek. Miatem, patrzac na
scenograféw europejskich, na tyle znaczgcy dorobek, ze jak przyjezdzali do Europy, to
bytem jednym ze scenograféw, z ktérymi chcieli wspotpracowad. Robitem taki film belgijski
,Daens”, ale nie od tanca, tylko od nazwiska ksiedza, ktory zresztg byt nominowany do
Oscara, i do ktdrego tworcy przyjechali do Polski. Pierwszy pomyst, zeby z Tadziem
Kosarewiczem robi¢ film.

24:51 Wioztem ich do Kosarewicza, poniewaz oni chcieli robié film ze scenografami, ktérzy
robili ,Ziemie obiecang”. Powiedziatem im, Zze nie robitem ,,Ziemi obiecanej”, ale spotkatem
sie z rezyserem, i rozmowy moje z nim spowodowaty, ze co$ miedzy nami zatlito, i robitem
ten film ,,Daens”. Byt ciekawie realizowany, poniewaz cze$¢ filmu byta robiona w Belgii, ale
czes¢ byta robiona w Piotrkowie i w todzi, gdzie byty dosyé wazne sceny krecone w
tkalniach tédzkich. Film stat sie miedzynarodowy. Mnie sie udato we wtasciwym momencie
udowodni¢ ludziom filmu, ze potrafie sobie daé rade nie tylko w Polsce, ale i poza Polsk3.
Pdzniej to sie ciggneto, przechodzito z filmu na film. Z kolei cata seria filméw z okresu wojny,
to zaczeta sie od mojej wspodtpracy z Andrzejem Wajda. ,Korczak” spowodowat, ze Steven
Spielberg zainteresowat sie mng, i obejrzat ,Korczaka”, ale i obejrzat inne moje filmy. Z tego
powodu zdecydowat, ze bede robit , Liste Schindlera”. Z kolei Roman Polanski widziat ,, Liste
Schindlera”, i stato sie to powodem, ze zaproponowat mi ,,Pianiste”. , Pianista” z kolei,
poniewaz robit go Polaniski, przyciggnat innych rezyseréw do mnie. Nagle zrobitem film z
zupetnie innej bajki, poniewaz ,Hannibal”, horror, to byt film, ktérego przedtem nie
robitem. Dino De Laurentiis zaproponowat mi ten film. Pézniej robitem film drogi, ktory
przetoczyt sie przez caty swiat, ,Rana” z Fatih Akin, a on z kolei jest wielkim fanem filmdéw
Romana Polanskiego. To jest swiat ludzi filmu, ktdrzy albo sie nawzajem znajg, albo o sobie

styszeli. To powoduje i otwiera pewne mozliwosci scenografowi. Ale najwazniejsza jest



umiejetno$¢ nawigzania, juz jak taka propozycja padnie, albo jest taka sytuacja, ze rezyser
chce sie spotkac z jakims$ scenografem-to szalenie wazna jest umiejetno$¢ wzajemnego
zainteresowania sie dwdch artystéw, wzajemnej wymiany pomystow, mysli, koncepcji,
podobny temperament. To sg tez takie elementy, ktére decydujg o wspdtpracy w filmie.
28:02 Kazdy film wymaga nieprawdopodobnej dokumentacji. Uwazam, ze nie mozna sobie
pozwolié na jakiekolwiek luki w wiedzy o okresie, o ktérym sie robi film. Natomiast
oczywiscie dzieki temu, dzieki dokumentacji, setkom zdje¢, obrazéw epoki, wszystkiego
tego, co mozna zgromadzi¢, przekazéw historycznych z epoki, w ktérej osadzona jest fabuta
filmu — dzieki temu rezyser i scenograf moze interpretowac tg historie. Oczywiscie film
fabularny nie jest dokumentem, nie jest tylko wiedzg o danej epoce. Jest interpretacja tej
wiedzy, i ta interpretacja na ogét wychodzi i powinna wyjs¢ od rezysera, ale tez rezyser daje
pole pbézniej manewru i popisu dla scenografa, ktéry wydobywa z tej wiedzy, epoki
elementy ciekawe, albo stuzgce fabule filmu. To jest najbardziej ekscytujgce w tej pracy, jak
daleko mozna sie posung¢ w interpretacji. W tej chwili dochodzi do krawedzi, bo musze
powiedzieé, ze bytem w tej grupie ludzi, ktérzy potrafili, albo chcieli pdjsé dalej w
interpretac;ji historii, co$ wnies¢ do tego z temperamentu wspodtczesnych twdorcow.
Natomiast w tej chwili widziatem taki serial ,Wielka” o Katarzynie Wielkiej, gdzie
interpretacja jest juz obrazoburcza. Ja uwazam, ze to sprawa artysty.

30:06 Kazdy film jest ograniczony budzetem. To nie jest tak, jak czesto pytajg sie moi
koledzy w Polsce, albo mdwig, oceniajgc mojg prace, ze miatem duzo tatwiej. Oczywiscie im
jest wiekszy film, i wiekszy budzet, tym za ten wiekszy budzet mozna wiecej zbudowaé. To
nie jest tak, ze po prostu mam wiecej pieniedzy na dekoracje, czyli mam nadwyzke tych
pieniedzy. Wtasnie wysokobudzetowe filmy bardziej skrupulatnie sprawdzajg producenci
pienigdze, ktdre ja wydaje. Ta umiejetnos¢ zmieszczenia sie w budzecie, ale tez na poczatku
umiejetno$é walczenia o wiasciwy budzet. Rzeczywiscie trzeba umieé walczyé¢, mie¢ wiedze,
za jakie pienigdze moge dekoracje, ktére wymyslit sobie rezyser, zbudowaé, i czy moge
pdj$¢ ponizej tego, co sobie wyobrazam. Jak duzo moge pdjsé ponizej moich wyobrazen o
budzecie. To jest jedna z menadzerskich umiejetnosci scenografa, i dlatego scenograf w
systemie amerykanskim sie nazywa ,,production designer”, bo ja jestem scenografem, ktéry

musi sie zmiesci¢ w danej produkcji, ktéry musi wspotpracowac z catg produkcija filmowa. A



czy ja wydam wiecej na jakas dekoracje, i bedzie zarzut, ze wydatem dwukrotnie, bo
aranzacje kwiatowe zrobitem dwukrotnie, bo w trakcie realizacji zdje¢ w tym dniu te kwiaty
zwiedlty, i trzeba byto przywiez¢ nowe — to juz w konsekwencji jest moj problem, poniewaz
musze W zwigzku z tym oszczedzi¢ na innej dekoracji, zeby uzupetnié to, co wydatem
wczesniej. Takze to nie jest tak w filmie, ze przychodzi producent, i doktada lekka reka
pienigdze dlatego, ze scenograf gdzies zaszalat. Czasem oczywiscie czasami w Zyciu sg
wyijatki. Udato mi sie np. w filmie ,,Hannibal” zbudowa¢ dekoracje dzieki mojemu z kolei
uporowi, a sprzeciwiat sie kosztom dekoracji Dino De Laurentiis, bo zbudowatem taka
wioske litewska zniszczong, i on uwazat, ze wystarczy zbudowac jedng chate w polu, a ja
powiedziatem, ze czegos takiego, jak jedna chata, to w tych wioskach nie ma, tylko jest
zawsze osiedle, bo ludzie w ciezkich czasach i klimacie muszg sie gromadzié¢ w jakie$ osady. |
zbudowatem dekoracje duzo drozszg, ale dzieki pomocy wspotproducentki, jego zony Marty
de Laurentiis, udato mi sie przekona¢ producenta, ze warto wydac te pienigdze.

33:20 Akurat miatem takie szczescie, ze Andrzej Wajda byt wspaniatym rezyserem, ale tez
byt wspaniatym plastykiem, bo byt cztowiekiem obdarzonym wielkim talentem plastyczny.
Potrafit szybko i fajnie szkicowac¢ swoje pomysty, przenosi¢ je na papier. Miat swéj
nieodfgczny zeszycik, ktéry wypetniat matymi szkicami, w zwigzku z czym nasze rozmowy
byty — rozmawiali$my obrazami. Andrzej rysowat pomysty, wrecz scenografie niektérych
scen. Ja, wiedzac, co siedzi w jego gtowie, mogtem mu zaproponowac inne czesto
rozwigzania, ale bazujgce na tych samych emocjach. To rzadko sie zdarza, zeby rezyser
potrafit tak fajnie i dobrze przekaza¢ swoje pomysty w formie rysunku. Dlatego nasza
wspotpraca byta dla mnie szalenie ekscytujaca, ale tez on wiele razy cenit moje pomysty, bo
ja z kolei czesto wkraczatem w jego dramaturgiczne pomysty, o scenach, o moich
wyobrazeniach tych scen. Takze to byto na wielu planach, tez na planach tych projektéw,
ale tez na planie rozmdéw o dramaturgii filmu. Naprawde to jest wspoétpraca w moim

pojeciu idealna miedzy rezyserem a scenografem i operatorem. Tutaj méwimy o rezyserach,
ale ja w dalszym ciggu po wielu latach pracy uwazam, ze ten system, ktéry w Polsce byt
podstawg wszystkich wielkich filmoéw, czyli scista wspdtpraca operatora, rezysera i
scenografa, to jest system, ktory daje szanse na powstanie bardziej nowatorskich dziet

filmowych. Oczywiscie to nie ode mnie zalezy, czy ta wspdtpraca wyglada w ten sposéb.



Pracowatem w duzych filmach amerykanskich, w ktérych rezyser dawat duzg swobode
scenografowi, ale oczekiwat, zeby scenograf wypetnit to, co jest zawarte w scenariuszu czy
koncepcji, ktérg rezyser przekazuje scenografowi. Prawdziwg frajdg jest praca z ludZzmi w
sytuacji takiej, kiedy ja wiem, ze nie tylko jestem wykonawcg pomystow, i przemycam
nieSmiato swoje pomysty czysto scenograficzne, ale jestem tez czescig teamu twodrczego.
36:20 Mysle, ze scenograf, jak kazdy artysta, ma swdj styl. Ma swdj rodzaj pracy, styl
przygotowania do filmu, ale oczywiscie dobrze bytoby, gdyby ten styl przenosit sie na ekran,
co nie jest takie proste, poniewaz scenograf robi filmy interesujace go, ale tez takie, w
ktérych rezyser wybrat sobie jakas$ epoke historyczng, maniere artystyczng catego filmu, i
narzuca jg scenografowi. Ale wydaje mi sie, ze po latach pracy, i co zresztg czesto do mnie w
jakims$ sensie wraca od ludzi, ktérzy ogladajg moje filmy, ale szczegélnie profesjonalistéow —
to moja scenografia jest w jakims sensie rozpoznawalna chociazby przez to, ze staram sie w
filmach o duzy rezim artystyczny dekoracji. Czesto rozmawiam o tym z operatorem i
rezyserem, i proponuje im jakies gamy kolorystyczne, rozwigzania pewnej ciggtosci koloru,
ktéry przechodzi przez caty film. Réwnoczesnie pracujac $cisle z dekoratorem wnetrz,
staram sie, zeby wszystkie wnetrza w ramach pewnej umownosci kolorystycznej, byty
bardzo przekonywujgce w aranzacji, tzn. opowiadajgce dosy¢ doktadnie o charakterze ludzi,
ktérzy w tych dekoracjach przebywajg. Wydaje mi sie, ze to jest wazne, zeby sie odczuwato
charakter cztowieka, ktory w danym miejscu mieszka, pracuje, zeby widz tez miat takie
sygnaty o postaciach, ale nie tylko z dialogdw, ktére te postacie wygtaszajg do kamery, ale
tez z tfa, na ktérym sie znajduja.

38:23 Moja droga wtasciwie zatoczyta koto. Zaczatem od dos¢ duzych dekoracji w ,,Smudze
cienia”, pdzniej rozkochatem sie w poszukiwaniu ciekawych, interesujgcych miejsc, zdjec.
Proponowatem miejsca, ale zawsze wybieratem miejsca, ktdre bardzo mocno
adaptowatem. To jest to, co cechuje mojg prace, ze walcze od poczatku filmu z
producentem, ze znajduje miejsca dobre do zdje¢, ale musze miec¢ w tych zdjeciach duza
swobode zmiany tych miejsc, zmiany ich koloru, wyposazenia. Nie wierze w to, ze sie
znajduje idealne miejsce, tam sie stawia bukiet kwiatéw i sie kreci zdjecia. To jest szalenie
wazne, i nastgpita taka fala, a szczegdlnie w filmach europejskich, ze otworzyty sie studia,

ekipy ruszyty w plener, ciekawe obiekty zdjeciowe. A ja z kolei wrdcitem z powrotem do



dekoracji w studiu, bo uwazam, ze dobre dekoracje studyjne mogg naprawde poszerzyc
realizm, ktéry mozemy znalez¢ we wnetrzach naturalnych. Dowodem na to jest film moze
nie tak popularny, jak inne filmy Romana Polaniskiego, ,Oliver Twist”, ktory od poczatku do
konca caty jest zbudowany albo w studio filmowym, albo na zapleczu studia filmowego.
40:05 Scenograf powinien umieé i znalez¢ ciekawe miejsca, i je dobrze adaptowag, ale
powinien umiec tez przekonywujgco, ale tez bardzo prawdziwie budowa¢ wnetrza, ktére
zyja, i ktoére pokazujg tez i uptyw czasu, i zniszczenie tych miejsc, epoke historyczng, i widz
powinien, co jest najwazniejsze, zawsze wierzyé w to, co jest na ekranie. Czy to jest
zbudowane, czy znalezione w ciekawym miejscu — to widz powinien patrze¢ jak na miejsca,
ktére to nie jest déja vu, ze kiedys$ widziat, ale wierzy, ze te miejsca gdzies kiedys na swiecie
istniaty.

40:51 Dom opieki, ktéry byt w ,,Chtopcach”, ktdry naprawde udato mi sie znalei¢
fantastyczne miejsce, to pdzniej do tego samego miejsca wrdcitem w ,, Smudze cienia”, i
zupetnie adaptowatem to na cos innego. Tutaj byt to dom opieki w Polsce, a pdzniej w
»Smudze cienia” to byt klub marynarza w Singapurze, takze zupetnie dwa odmienne
miejsca, i mam satysfakcje, ze ten sam obiekt zupetnie inaczej wygladat. Udato mi sie pare
razy znalez¢ na tyle ciekawe miejsca, ze wracatem do nich z przyjemnoscia. Takim miejscem
byto np. dom w Komorowie, w ktérym krecitem ,,Sprawe Gorgonowej”, a pdzniej do tego
samego domu wrdcitem w ,,Europie Europie” z Agnieszkg Holland. Takze miatem takie
ulubione miejsca. Z tym, ze pdzniej zaczatem robi¢ filmy gdzie$ na swiecie, i pracowatem
zawsze w innych miejscach, ale mam takie. Miejsce poza Polskg, to jest tez Praga czeska. W
Pradze, w ktérej uwazam, ze sg bardzo dobre studia filmowe, ale tez sg piekne zautki,
miejsca mniej znane turystom, i nawet teraz przygotowujgc swoéj nastepny film mysle, ze
powrdce do miejsc, ktére odkrytem, i ktére uzytem w ,,Hannibalu”, a teraz mam zupetnie
inny pomyst, jak je uzy¢.

42:20 Jak zaczynatem w ,,Liscie Schindlera”, to przede wszystkim bytem podekscytowany, ze
bede robit film ze Stevenem Spielbergiem, takze mysle, ze zrobitbym wszystko, zeby zaczgc
ten film i zrobic go, jak najlepiej moge. Nie tylko ja, ale i cata ekipa, a ekipa scenograficzna
byta nieprawdopodobnie zaangazowana emocjonalnie w robienie tego filmu. Wiele z

dekoracji budowalismy, chociazby ob6éz w Ptaszowie, to jest naprawde olbrzymia dekoracja,



ale wiekszos¢ obiektéw znalezlismy i adaptowalismy. Byta to olbrzymia praca, wielkie
wyzwanie, wielkie emocje i do tej pory wspaniate wspomnienia.

43:08- ,Pianista” mimo podobienstwa do , Listy Schindlera”, byt filmem innym chociazby
dlatego, a przede wszystkim dlatego, bo jest zupetnie inny rezyser, inne emocje. Roman
pamietat te czasy. Steven Spielberg wiedziat o tych czasach, i chtongt wspomnienia ludzi,
ktérzy je przezyli, natomiast poniewaz w oczach Romana zapisaty sie okreslone miejsca i
zdarzenia, to wtasciwie w tym filmie wiekszos¢ miejsc, ktore widzimy na ekranie, to sg
dekoracje zbudowane w studio, albo w plenerach. Nawet jesli méwimy, ze czes¢ Warszawy
wojennej to sg ulice starej Pragi warszawskiej, to stopien adaptacji, ktéry na tych ulicach
mysmy wykonali, jest nieprawdopodobny. Czesto pokazuje to studentom, i w czasie jakichs
warsztatéw, jak dostawialiSmy budynki, dostawialiSmy charakter ulic, zmienialismy ich
kolor, budowalismy mury getta. Ruiny, ktére sg — zawsze wszyscy sie pytajg o te ruiny, czy
ruiny, ktére sg w finale filmu, czy to jest wszystko praca postprodukcji, komputerowa — to
nie. Udato mi sie znalezé miejsce, w ktérym mozna byto stare budynki pruskich koszar
wyburzy¢, bo i tak one szty do likwidacji, i z tego stworzy¢ zrujnowang Warszawe. To byto
kolejne po ,Liscie Schindlera” olbrzymie wyzwanie, i musze powiedzie¢, ze ilos¢
zbudowanych dekoracji wielokrotnie przewyzsza to, co mysmy zbudowali w ,,Liscie
Schindlera”.

45:07 W tej chwili to, co sie wydawato zagrozeniem dla scenografii, a szczegdlnie ludzie,
ktorzy pytali sie mnie o prace scenografa, i nowa fala doryséwek komputerowych, a wrecz
catych filméw komputerowych — czy to nie zagraza takiej scenografii, jaka ja robie. Nie, to
jest akurat jedno z narzedzi waznych dla scenografa przede wszystkim w procesie
projektowania. Jak patrze na to, co w tej chwili moja pracownia robi, moi wspdtpracownicy,
asystenci. Kiedys bytem przeciwny rysowaniu komputerowemu, poniewaz wydawato mi sie,
ze to sptyca charakter rysunku, stajg sie bardziej sztampowe, ta kreska nie ma takiej sity
wyrazu artystycznej, wykonana w rysunku komputerowym. Ale przy coraz wyzszej
technologii komputerowej, lepszym programom komputerowym, szybszym komputerom, w
tej chwili caty ten proces — oczywiscie zawsze szkic scenografa, przynajmniej mdj, powstaje
na papierze, na wallu w jakim$ notatniku, a pdZniej przenosze to na rysunek, ktéry

wykonuje na tradycyjnej desce kreslarskiej, ale pdzniej te wszystkie rysunki sg



przetwarzane, i sg robione komputerowo. Pézniej nastepuje ten moment, kiedy czesciowo
dekoracje muszg by¢ uzupetnione przez doryséwki komputerowe. Ja to bardzo lubie, jesli
jest to zrobione dobrze, jesli mam nad tym jakis nadzér, a to jest dosy¢ trudne w mojej
pracy, poniewaz niestety, ale producenci filmowi niezbyt chetnie zgodzg sie na to, zeby
scenograf juz po zakonczeniu okresu zdjeciowego, po okresie, kiedy zbudowat juz
dekoracje, zostaty sfilmowane, zeby jeszcze miat nadzér nad tym, co sie dzieje w tzw.
postprodukcji. Ale udato mi sie tak pare razy, chociazby jak w tym filmie ,The Cut” (,,Rana”),
gdzie miatem udziat w postprodukcji filmu. Dzieki temu, wydaje mi sie, te doryséwki sg
dobre, i poszerzajg scenografie, i dajg jej dodatkowy wymiar.

47:55 Wydaje mi sie, ze chociazby przez to, ze powstaje duzo filmdéw w tej chwili — to sg
fale, wzloty i upadki. Jak zaczynatem prace w filmie, to w todzi ciggle byta duza wytwédrnia
filmowa, byto mndstwo wspaniatych rzemiesInikéw. W Warszawie chociazby to, ze w
Warszawie zbudowano do ,Smugi cienia” wnetrze zaglowca, i zbudowano to w sposéb
naprawde perfekcyjny, Swiadczy o tym, ze tych rzemies$Inikdw byto duzo. Pdzniej byt rodzaj
zapasci, poniewaz powstawaty filmy o niskich budzetach, byty krecone tylko w obiektach
plenerowych, albo znalezionych przez scenografa. Teraz, przy tej wiekszej produkcji
filmowej, przy coraz wiekszej produkcji filméw historycznych, znowu jest potrzeba ludzi z
wiedzg rzemieslniczg, naprawde na wysokim poziomie, i mam nadzieje, ze to sie wszystko
odbuduje. Bardzo bym chciat, zeby nasze wytwdrnie byty konkurencyjne do tego
wszystkiego, co scenograf moze zasta¢ w Czechach, czy na Wegrzech. To sg nasi najwieksi
konkurenci. Studia wegierskie, prywatne, olbrzymie studia, ktére powstaty, dysponuja
olbrzymim zasobem ludzi gotowym do stworzenia duzych filméw historycznych. Dlatego ja
kiedys$ o to walczytem, a teraz o tym mysle i marze, zeby jednak w polskich wytwérniach
powstawato wiecej filmow koprodukcyjnych, ktére sg zrobione z budzetdw, ktére sg
zrobione z réznych krajéw, i dzieki temu moga to by¢ filmy o wiekszych mozliwosciach
inscenizacyjnych, ktére pozwalajg budowac wieksze dekoracje, bardziej skomplikowane,
bardziej przekonywujgce. Mysle, ze to jest klucz do tego, zeby odrodzi¢ wiele zawoddw
filmowych, ktére niestety gdzies w miedzyczasie zaginety.

50:18 Jakie umiejetnosci powinien mieé scenograf? Powinien by¢ zdolny. Scenograf

powinien przede wszystkim znac swoj zawdd, i swoje rzemiosto. Zacznijmy od rzemiosta.



Kazdy scenograf powinien miec¢ za sobg dobre studia, poniewaz to jest jeden z tych
zawodow, ktére nie uda sie nikomu nauczy¢ na planie filmowym. Taki mit, ze zaczynajac od
podawania kawy rezyserowi, a pdzniej mozna dojs¢ do jakiejs pozycji w filmie — moze, ale
na pewno nie w scenografii. Scenograf musi umie¢ rysowaé, projektowaé, mieé wiedze
historyczng, i to wszystko moze tylko i wytgcznie zdoby¢ na studiach. | to jest pierwszy krok
scenografa. Potem oczywiscie umiejetno$é znalezienia sie w ekipie filmowej, kierowania
duzym zespotem ludzi; umiejetnosci menadzerskie, tzn. zeby umieé wydac pienigdze, ktore
widac¢ na ekranie, a nie poza ekranem. To sg wifasnie te cechy, ktére dobry scenograf
powinien mie¢. No i oczywiscie kocha¢ film, bo bez tego nie da sie tego zawodu uprawiac,
poniewaz scenograf spotyka sie, musi umiec zainteresowac swojg pracy, tworczoscig ludzi,

ktérzy tez kochaja kino, i oczekujg od scenografa partnerstwa.

Allan Starski — syn Ludwika Starskiego, scenarzysty i autora tekstow popularnych piosenek,
zwigzanego z kinem przed- i powojennym. Absolwent warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Laureat Oscara za scenografie do Listy Schindlera Stevena Spielberga. Twérca
scenografii do kilkunastu filméw Andrzeja Wajdy (m.in. Smugi cienia, Cztowieka z
marmuru, Cztowieka z zelaza, Panien z Wilka, Dantona, Pana Tadeusza). Wspdtpracowat
takze z Agnieszka Holland (Europa, Europa, Plac Waszyngtona), Romanem Polarskim
(Pianista, Oliver Twist), Krzysztofem Kieslowski (Bez korica), Jerzym Stuhrem (Historie
mitosne), Peterem Webberem (Hannibal, po drugiej stronie maski), Fatihem Akinem (The
Cut). Zdobywca licznych nagrdéd filmowych, m.in. francuskiego Cezara za Pianiste Romana
Polaniskiego, Ztotych Ortéw za Pana Tadeusza Andrzeja Wajdy, Pianiste Romana Polanskiego
i Poktosie Wojciecha Smarzowskiego. Laureat Nagrody Specjalnej dla scenografa ze
szczegblng wrazliwoscig wizualng na festiwalu Camerimage (2009) oraz Nagrody Specjalnej

PSC (2016). Czesto wspodtpracuje z zong Wiestawgq Starskg, kostiumologiem.



