Joanna Macha

To sie zaczeto znacznie wczesniej, moj pomyst na scenografie. Musze wrdci¢ do dziecinstwa.
Pomadgt mi ten pomyst sfinalizowac i zamkngé moj brat, ktdéry studiowat architekture. Ale
jeszcze wczesniej pojawity sie przedstawienia, ktére robitySmy z mojg siostrg cioteczng
podczas rodzinnych uroczystosci. Wtedy od razu byty role podzielone. Spotykalismy sie na
urodzinach, czy przy innych okoliczno$ciach rodzinnych. Zamykatysmy sie w pokoju,
wymyslatam jaki$ rodzaj przedstawienia, happeningu. Zajmowatam sie scenografig zawsze,
odruchowo to byto. A Agata byta aktorka, w zwigzku z tym siedziata przed lustrem, malowata
sie, przebierata. Po krétkim czasie wychodzitysmy z pokoju, przywotywatysmy mojego
starszego brata, ktory pomagat nam wszystko zorganizowac technicznie, sprzedaz biletow, i
byto przedstawienie. A zeby byta sprawa jasna, moja siostra cioteczna, Agata Buzek, stata sie
aktorka w przysztosci, a ja musiatam trafi¢ na scenografie. Taka byfa to historia. Ale mozna
powiedzieé¢, ze od dziecka, w najprostszych zabawach dzieciecych, miatam potrzebe
organizowania przestrzeni, i ukfadania, przektadania: przemeblowywatam swodj pokd;j,
zmieniatam ustawienie w poétkach, i nie byto to zwyczajne przestawianie przedmiotéw, ale
tworzenie swiatéw. | gdzies towarzyszyto mi to od dziecinstwa. Jak bytam na Akademii Sztuk
Pieknych na grafice, nie byto to moje w petni spetnienie, dlatego ze bardzo lubie wspétdziataé
w grupie z ludZzmi, i stad pojawita sie scenografia.

2:18 Mysle, ze do mnie zawsze bardziej trafiaty obrazy, z tego wzgledu, ze nie wywodze sie z
architektury. Mysle, ze jest taki podziat Swiata scenografii, ktory wywodzi sie z architektury,
badz z malarstwa — tak bym to okreslita. Mnie zawsze blizszy byt swiat malarstwa.

2:32 Tego, jak ksztattuje sie swiatto, kolory, klimat, wiec byty to raczej moje fascynacje
malarstwem, i na rdéinych etapach mojej twdrczosci, mojego rozwoju, byty to rdine
fascynacje, tak jak to bywa w zyciu. Mysle, ze nigdy nie byto tak, ze jeden wybijajgcy sie byt
nurt. To faktycznie byto etapami, na réznych etapach. Pierwszg mojg fascynacjg byt van Gogh,
ale potem to sie zmieniato.

3:14 To byty, mozna powiedzie¢, odmienne debiuty, bo jeden byt debiutem teatralnym, inny
byt debiutem filmowym. Debiut teatralny to byt debiut w Ptocku, bo to byt méj dyplom. Byto
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samodzielnej pracy, to w rezyserii Wojtka Wojcika serial i film fabularny zarazem ,,Sfora”.
Przede wszystkim to byt rzut na gteboka wode, dlatego ze to byty moje poczatki
scenograficzne. Na planie filmu w ogdle pierwszy raz w zyciu pojawitam sie na planie filmu
Lecha Majewskiego ,Angelus”, i tam dostownie mozna powiedziec, ze moja starsza kolezanka
z Akademii Sztuk Pieknych, Kasia Sobanska, Sciggneta mnie z ulicy, bo znaty$my sie dobrze
wiele, wiele lat, i spotkatySmy sie w Warszawie. Potrzebowata pomocy i wsparcia. | tak
wylgdowatam na planie u Lecha Majewskiego, co byto ogromnym przezyciem, i mowie to za
kazdym razem — gdyby nie to, ze byt to pierwszy plan filmowy, na ktéry trafitam, to nie wiem,
czy zostatabym w filmie, i czy do dzisiaj trwatabym przy scenografii filmowej, dlatego ze
wiadomo, ze scenografia filmowa, teatralna, operowa to sg jednak rézne swiaty. Natomiast
trafitam do filmu na plan, ktéry byt ogromng kreacja. Byt réwniez wolng amerykankg, i mozna
sie byto spodziewaé tam wszystkiego — przeganialiSmy zwierzeta z zoo po hatdach, Alpach
katowickich, trzeba byto to wszystko okietzna¢, co dla mnie byto ogromng abstrakcja, dlatego
ze dla mnie wtedy jeszcze nie do korica byto jasne, co z kontynuacjg w filmie, ze trzeba
pilnowaé kontynuacji, itd., w zwigzku z tym naprawde uzyskatam duzo serca i pomocy ze
strony ekipy. Ale tez musze przyzna¢, ze byto to odzewem na to, ze ja wesztam catg sobg w
ten film, i oddatam sie bez reszty. Wtasciwie swiat przestat istnie¢, i zupetnie ten swiat
scenografii, Swiat Lecha Majewskiego w tym wypadku mnie uwiddt i pochtonat. | wtasciwie
zaraz potem juz zaczetam pracowaé jeden film po drugim i mysle, ze widzagc moje
zaangazowanie, dosy¢ szybko zaproponowano mi, bo byt, jak to sie zdarza, problem
scenograficzny, to miejsce byto nieobsadzone, i zaproponowano mi prowadzenie filmu
,Sfora”, co dla dziewczyny ze Slaska byto dodatkowo trudng sprawa, bo to byt film o
Warszawie. Ja tej Warszawy nie znatam jeszcze tak dobrze, jak swojego rodzinnego Slaska, i
odkrywatam wtasciwie dla tego filmu Warszawe po swojemu, na co wszyscy warszawiacy z
ekipy zacierali rece, jak ta mata sobie poradzi. Ale faktycznie musze powiedzie¢, ze duzo
otwartosci i wsparcia mnie spotkato. Jak ten film zrobitam i uswiadomitam sobie, ile
niebezpieczenstw czyhato na mnie, decyzji do podjecia, to faktycznie po tym mnie to
chwilowo przerazito. Bo jest taka rdéznica, i to moge powiedzie¢, bo to nastgpito dosyc¢ szybko,
kiedy pracowatam jako dekorator wnetrz w poprzednim filmie ,,E=mc®” w rezyserii Olafa
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przechodzitam te szybkie etapy w jednym gronie, tym samym gronie, co byto bardzo mite i
mnie wspierajgce. W filmie Olafa Lubaszenko mogtam naprawde wodze fantazji w petni
wypuscié, jako dekorator wnetrz, gdzie mogtam sobie poszaleé przy boku Roberta Czesaka,
ktéry byt scenografem, i naprawde mnie tez wspierat, i byt dobrym opiekunem, ale pozwalat
mi rozwing¢ skrzydta. W momencie, kiedy uzyskatam juz propozycje nastepnego filmu
samodzielnie, musze powiedzieé, ze przez pierwsze dwa tygodnie, majgc Swiadomosc
odpowiedzialnosci, ktéra na mnie spoczeta, nie mogtam nic wymyslié. To tak mnie
sparalizowato, ze trudno mi byto pusci¢ wodze fantazji i kreowac ten swiat, bo od razu
pojawiaty sie zapytania techniczne, o ktérych scenograf tez musi mysle¢, w zwigzku z tym
byto to dla mnie naprawde duzg réznicg — funkcja dekoratora wnetrz, i potem pierwszego
scenografa. Szczesliwie, po dwdch tygodniach, wszystkie strachy poszty na bok, i mogtam
zajgc sie tym, co lubie najbardziej, co mysle, ze jest istotg naszej pracy — kreowanie Swiata,
wymyslanie, czy jest to swiat bardziej realny, ktdry musi oddaé klimat dnia codziennego,
klimat danej epoki, czy jest to swiat zupetnie wymyslony, to jednak trzeba to w jaki$ sposdb
wymyslié, wykreowaé, w sposdb jednorodny powigzaé. A przede wszystkim doprowadzi¢ do
konca, zeby te wszystkie rzeczy, ktdre zostaty ustalone, wymyslone, ujrzaty $wiatto dzienne.
To jest wtasdnie takie potaczenie, ktore jest w pracy scenografa dos¢ istotne.

9:14 Duzo byto takich momentow, ktére byto trudne. Przekonatam sie bardzo szybko, ze
trudno jest realizowac¢ zdjecia w Warszawie, bo jest to miasto — to byto wiele lat temu, w
zwigzku z tym miasto nie byto az tak tetnigce zyciem, zapakowane samochodami, geste; ale
miato swojg dynamike. W zwigzku z tym to jest trudne, zeby w tym rytmie i tych
ograniczeniach pracowac. Poprzednie filmy robitam troszeczke na uboczu — czy na Slasku, czy
nie w samym centrum Warszawy. A film ,Sfora” gtéwnie polegat na tym, ze w sercu miasta
rozgrywaty sie te wszystkie historie, spekulacje, dochodzenia, tragedie, itd. To byto bardzo
dynamiczne kino. Ale mysle, ze to, co byto w tym momencie najtrudniejsze, bo kreowatam
juz od pierwszego filmu, czyli od filmu z Lechem Majewskim ,, Angelus”, mimo ze tam byta
zupetnie inna moja pozycja. Ale jezeli od poczatku sie wejdzie w ten swiat i czuje sie czgstka
tego Swiata, to jednak sie go wspoéttworzy — obojetnie, czy jest to bardzo maty procent, czy
ten procent sie zwieksza. To jest tez dla mnie niebywate w filmie, i to jest to, czego brakowato
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jak tryb zegara — ze jezeli razem nie zatrybimy, nie zaczniemy wspottworzyé tego Swiata, to
nie ma szansy na powodzenie. | to jest fascynujgce, ze dla mnie tak samo jest godne szacunku,
i istotna jest osoba, ktdéra uktada kable, robi nam herbate na planie, i ta, ktéra ma najwieksza
odpowiedzialnos$¢ — pisze scenariusz, rezyseruje — z tego wzgledu, ze to na siebie pracuje
nawzajem, i jezeli te tryby nie zejda sie razem, to nie ma filmu. Poza tym, ze jest wszystko
wymyslone, napisane, przygotowane, to w tych trybikach musi zaistnie¢ pewna magia, zeby
ten film byt filmem wyjgtkowym.

11:44 Serial ,,Pensjonat pod R6z3” to mysle, ze o tyle sprawa byta uregulowana pracy z
kilkoma rezyserami, ze przede wszystkim z rezyserem prowadzgcym Mirostawem Borkiem,
zarazem producentem catego serialu, wymyslalismy ten swiat. Oczywiscie byto tam duzo
klimatéw pobocznych, watkéw pobocznych, réznych miejsc, ale tym sercem catego serialu
byt ,,Pensjonat pod R623”. Ten swiat zostat wymyslony na samym poczatku, zostat stworzony
i mysle, ze w przypadku tego serialu akurat nie byto takim trudnym wymiana, czy nie byto
rozrywajgcym ciggtosé tego projektu, praca z réznymi rezyserami.

12:43 Przypominam sobie to, jak jeszcze jezdzitam na rowerze wrecz, szukajac obiektu do
tego filmu, bo wiedziatam, ze kluczowg sprawg bedzie odnalezienie, czy wynalezienie domu,
czy wiekszego obiektu, gdzie bedzie mozna tytutowy ,Pensjonat pod Rézg” stworzyé.
Faktycznie przejezdzitam gtdwnie Konstancin, a wtedy nadal nie znatam tak dobrze Warszawy
i okolic. Dla oséb, ktore tu sie wychowaty, czy ktére od lat robity filmy, to byto moze sprawg
oczywistg. Ja musiatam znalez¢ wiasng droge do tego, jak wyszukiwa¢ takich miejsc, bo od
tego czasu troche zmienity sie proporcje, i w tej chwili ogromng pomocg dla scenografa jest
location manager, czy nawet sg skauci [Location Scout], ktérzy poszukujg wedtug wytycznych
scenografa réznych przestrzeni. Ale na poczatku moich dziatan to scenograf zajmowat sie
wszystkimi wyszukiwaniami, a ja tego rejonu nie znatam. Musze powiedzieé, ze to dato mi
tez ogromny bagaz doswiadczen, ogromng rados¢, dlatego ze czesto jest tak, ze takie
przestrzenie naturalne wykorzystujemy potem nawet, przebudowujgc je zupetnie, i jak
scenograf je widzi, to uruchamiajg sie dopiero mysli, wyobraznia, w jaki sposéb mozna go
przetworzy¢. Wiec ja, szukajac obiektéw, bardzo duzo sie uczytam. Poznawatam tez nowe
miejsca, Warszawe, okolice Warszawy, gdzie jednak najwiecej sie realizuje zdje¢, co tez
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oczach. | faktycznie przemierzytam na rowerze, szukajgc ,Pensjonatu pod R6z3”, caty
Konstancin i okolice, i znalaztam szczesliwie wille Wedla, i wydawato mi sie, ze jako pierwsza
ja odkrytam, po czym okazato sie, ze moi starsi koledzy, ktérzy pracowali z nami przy tym
projekcie, robili juz tam filmy. Ale faktycznie wiele lat byto przerwy, w zwigzku z tym mozna
powiedzieé, ze miatam matg satysfakcje, ze odkrytam ten obiekt na nowo po wielu, wielu
latach.

15:11 Jest ogromna réznica w tworzeniu Swiata zupetnie od nowa w hali zdjeciowej, i
korzystajac z obiektéw naturalnych. Musze powiedzie¢, ze mimo wszystko chyba bardziej
lubie kreowac swiat zwigzany z naturg, tzn. znalezé w przestrzeni naturalnej, w plenerze
naturalnym dom czy obiekt, ktéry mozna przebudowac, dobudowac¢ w dowolny sposdb, ale
wykorzystujgc tkanke naturalng. Z tego wzgledu, ze jest to rozmowa, dialog pomiedzy zastang
przestrzenig, scenariuszem, Swiatem, ktéry trzeba stworzyé, a mojg wyobraznig. To nie
chodzi o to, ze tej wyobrazni jest za mato, zeby stworzy¢ to w studio, ale mysle, ze ten $wiat
od razu jest petniejszy w momencie, kiedy buduje sie tg przestrzei w naturalnej przestrzeni.
Czyli ze mamy za oknem $wiat, czy sg to inne budynki, czy jest to zielen, przepiekny pejzaz
réznego rodzaju: rzeka, jezioro, morze. Ale musze powiedzieé, ze mnie chyba najwiecej frajdy,
jesli mozna uzy¢ takiego stowa, ale tez satysfakcji, stwarza tgczenie Swiatdow z rdznych
kawatkdw, tzn. robienie jednego, petnego obiektu w réznych przestrzeniach. Tutaj doskonaty
do tego powdd i okolicznos¢ miatam szczegdlnie w dwdch filmach: Agnieszki Holland ,,Pokot”
i Krzysztofa Zanussiego ,Eter”. Tam mysle, ze zeSmy posuneli sie do granic niemozliwosci
jezeli chodzi o taczenie jednego obiektu, czyli plener — wnetrze, taczac to z kilku réznych
kawatkdw. W przypadku filmu pana Krzysztofa Zanussiego ,Eter” dochodzito do tego, ze
jeden obiekt robilismy w kilku krajach. To nie byta kwestia tego, ze byty to tylko dwa rdzne
miejsca w jednym miescie, ale byty to czesto Wegry, Wtochy i Polska. A potem okazuje sie,
ze ludzie, ktorzy ogladajg ten film, wydaje im sie, ze znalezliémy takie jedno piekne
miasteczko, stwierdzg, gdzie zrealizowali$my cate zdjecia do filmu. To jest najwieksza zabawa
— zeby witasnie tak paczworkowo ten swiat tworzy¢ i oszukiwaé, jak to wiele oséb moéwi, widza,
zeby uwierzyt w Swiat, ktérego nie ma, a w filmie on zaczyna istnie¢ naprawde, i zaczyna mie¢
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18:19 W ,,Pokocie” tez bardzo duzo miejsc, szczegdlnie wnetrz, u Matogi, dlatego ze on miat
dom, ktdry byt domem wielopoziomowym, byty rézne tajemne wejscia, wyjscia, przejscia, i
kazde z tych przestrzeni byto zupetnie gdzie indziej. Ale to tez bardzo jest zalezne od rezysera,
ktory jest otwarty na to, zeby i sposéb montazu, opowiesci byt taki, ze jest pewna dowolnosé,
ze my sami sktadamy ten swiat z réznych fragmentow, ze nie ma potrzeby ciggtosci, co i tak
potem ciggtoscig jest, jak sie oglada film. Ale jest to tez podejscie do realizacji, i to zalezy od
rezysera, czy daje przyzwolenie, zeby te swiaty tak mieszac.

19:15 Film Bogustawa Lindy ,Jasne btekitne okna” jest kolejnym szczegdlnym etapem w
moim zyciu filmowym z tego wzgledu, ze to byt film, ktéry pierwszy robitam jako film
fabularny na duzy ekran. Byta przedtem ,Sfora”, i ona byta na duzym ekranie, ale tak
naprawde jak podejmowatam prace, byta mowa tylko i wytgcznie o tym, ze bedzie to serial,
w zwigzku z tym mate okienko. Potem pojawiaty sie propozycje koprodukcji dla BBC,
dokumentdw fabularyzowanych. Mimo, ze to byty ogromne produkcje, to jednak zawsze byt
ten mniejszy obrazek w zamysle. A oto po raz pierwszy miatam stangc¢ przed zadaniem, ze
bedzie to , duza szmata”. W zwigzku z tym moje myslenie zaczeto sie zupetnie inaczej, z
ogromng odpowiedzialno$cig. Mimo, ze wtedy nie pracowalismy jeszcze w technice 4K, to
bardzo martwitam sie, zeby kazdy detal byt dopracowany do perfekcji. Musze powiedzie¢, ze
z tym filmem wigze sie anegdota, jesli chodzi o moje przejecie sie tym, ze to bedzie duzy
ekran, i to jest teraz naprawde wielkg parg, zaczynam dziataé. Wymyslatam s$wiat dla tych
kobiet — réznych kobiet, ktére w tym filmie byly, i musze powiedzie¢, ze Bogustaw Linda
chetnie podejmowat te tematy — jak mozna we wnetrzach tych kobiet ich swiaty dopetnic.
Bo dla mnie jest to tez bardzo interesujace, i tego nauczytam sie w teatrze, pracujgc z aktorem
— jak pomodc aktorowi dopetnic jego role, czy dopetni¢ jego Swiat wnetrzem, ktére sie dla
niego tworzy. A w tym filmie robitam zaréwno scenografie, jak i wnetrza. | dla naszej Sygity
wymyslitam taki rodzaj przetamanego wnetrza, poniewaz oni mieszkali w czesci domu
rodzinnego — w jednej czesci rodzice, w drugiej czesci ona z mezem i cérkg. Wymyslitam, ze
ona bedzie krawcowg, bedzie miata kacik krawiecki, gdzie przyjmuje ludzi, przymierza,
tworzy $Swiat kobiecych fatataszkdw, réznych tkanin, ktére doda kolorytu wnetrz. Tak to byto
gteboko we mnie — uwazatam, ze to jest najwazniejszg w tym filmie, zeby to przemyci¢,
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ciggu dnia przygotowywatam plan, zeby wszystko byto zapiete na ostatni guzik. W nocy
chciatam uczestniczy¢ w zdjeciach, bo musze powiedzie¢, ze atmosfera na planie byta
cudowna, i wtasnie Bogus Linda miat takie podejscie tez mnie bliskie, ze kazdy jest na tym
planie potrzebny, wazny, z wszystkimi sie witat, i potem wszyscy réwno przystepowali do
pracy. Nocne zdjecia nigdy nie sg tatwe, ale dzieki temu podejsciu, tej atmosferze praca byta
naprawde swietna, dobrze sie pracowato wszystkim. A mieliSmy tam deszcz, btoto, prace do
Switu, wiec to nie sg tatwe warunki. Ale juz oczywiscie po tygodniu —dwéch tygodniach zdjec
nad ranem to juz opadatam troche z emocji, sit, bo ilez mozna pracowac 24 godziny na dobe.
Rekwizytor w ktéryms momencie, poniewaz bardzo chciatam, zeby belka z materiatem, ktdra
wydawata mi sie kluczowa we wnetrzu Sygity, jak tylko przestawiali kamere i wiedziatam, ze
ona wciaz nie zagrata w tym wnetrzu, to tylko przestawiatam jg z rogu do rogu. Nie zapomne
tego, jak jeden z moich ukochanych rekwizytoréw, z ktérym pracuje od samego poczatku —
Eryk Zuberek — podszedt do mnie, wziat tg belke materiatu, odstawit jg na bok, przytulit mnie
i powiedziat: ,IdZ spac”. To jest tak prosta historia, ktéra bardzo wiele mnie nauczyta, ktéra
bardzo wiele tez pokazuje o specyfice filmu. Absolutnie do dzisiaj pozostato mi to, ze kazdy
detal musi by¢ dopracowany z tego wzgledu, ze nigdy nie wiemy, jaki detal bedzie w tej
kamerze, mimo ze ustalenia mogg by¢ bardzo szczegétowe, ale jednak jest pewnego rodzaju
luz na planie i przestrzen, ktéra musi by¢ pozostawiona do decyzji w danym momencie —
decyzji chwili, emocji — wiec przygotowane musi by¢ wszystko. Ale trzeba potrafi¢ pozegnac
sie z czyms, czemu poswiecato sie godziny, tygodnie, i wydaje sie, ze to jest najwazniejszy
element filmu, ale nie o tym jest ten film, bo to jest wtasnie ta praca zespotowa, ze trzeba w
pewnym momencie ustgpi¢ miejsca zupetnie innej przestrzeni — przede wszystkim
cztowiekowi. | tego sie trzeba nauczy¢, ale tego uczy sie z czasem, i podczas tego filmu —
dlatego mowie, ze padto jeszcze jedno hasto, ale z ogromng sympatig w stosunku do mnie —
,herwowa z cywila” — mianowicie, ze chciatam, zeby wszystko byto przygotowane przed
ujeciem. A ci, ktdrzy juz robili nie pierwszg fabute, ale ktdras z rzedu, wiedzieli, ze to trzeba
powoli, ze trzeba poczekaé na wszystkie proby, ktére sie wydarzg, i wtedy dopiero wstawic
ten ostatni rekwizyt, wyczysci¢ podtoge, bo wczesniej nie ma sensu. To jest to, czego nas uczy
praca w filmie, zeby nie traci¢ tej mitosci, zapatu, pracy nad detalem, ale zeby nabraé

doswiadczenia i dystansu do tego, co potem zostaje, i co jest najwazniejsze. Przede wszystkim



tez jest to sztuka rezygnacji z rzeczy, ktérym sie poswiecito duzo czasu i energii, ale one musza
odejsé. | to sie dzieje przede wszystkim w montazu. Juz na to nie mamy wptywu, bo tak to
nie boli, ale tego sie trzeba uczyc¢.

26:12 A jak to byto z moim wystepem przed kamerg? To byto nad morzem, gdzie
realizowalismy juz takie sceny koncowe, bardzo nostalgiczne, bardzo kobiece. | musze
powiedzieé, ze to byto dla mnie takim podarunkiem dla kobiety w tym filmie, dlatego ze przez
caty film, to juz byta koricéwka naszych zdje¢, i przez caty film, jak to w scenografii, ciezko sie
pracuje fizycznie. Ja tylko patrzytam na te piekne kobiety, ktére wystepujg w tym filmie, ktére
sg codziennie ubierane, malowane. Joasia Brodzik bedgc chorg to wiadomo, ze makijaz nie
mogt pozwoli¢ na to, zeby tylko jej piekno pokazaé, ale réwniez bdl i chorobe. Ale mimo
wszystko byty piekne zawsze, a ja czutam sie jak pracownica fizyczna, ktora tworzy ten piekny
Swiat kobiecy, ale nigdy nie jest w nim kobietg. Dlatego byto dla mnie bardzo cudowne, jak
mogtam zatozy¢ mojg niebiesky sukienke, i w tle spacerowa¢ nad morzem, gdzies sie
przemazaé w tle tego filmu o kobietach.

27:30 ,lle wazy kon trojanski?” Juliusz Machulski, swiat z przesztosci. Musze powiedzieé, ze
dla mnie najlepszym wyzwaniem jest to, jak moge powotac¢ do zycia Swiaty, ktdérych juz nie
ma, nigdy nie byto, albo ktére bedg. Mysle, ze kazdy scenograf marzy o tym, zeby takie
przestrzenie tworzy¢. Miatam jeszcze to szczescie w tym wypadku, ze tych czaséw troszke
zasmakowatam. Z dziecinstwa pamietatam ich zapach, koloryt, w zwigzku z tym jest to
tatwiejsze, zeby to wzbudzi¢ w swojej pamieci, doda¢ wyobraznie i je kreowac. Jest to
oczywiscie technicznie bardzo trudne dzisiaj z tego wzgledu, ze lata 80. byty czasami
niepopularnymi. W tej chwili staty sie modne, ale jeszcze pare lat temu, jak tworzylismy film
»lle wazy kon trojanski?”, to faktycznie ludzie wszystko robili, zeby te czasy zakry¢, wyrzucié,
zapomnie¢. A my musieliSmy przywrdci¢ je do zycia, w zwigzku z tym technicznie
poszukiwanie rekwizytéw, obiektéw z tych czaséw nie jest tatwe. Ale musze powiedzie¢, ze
chyba najwiekszym komplementem i radoscig byto dla mnie, jak stworzylismy dom gtdwnych
bohateréw. Byt pierwszy dzien zdjeciowy, przyszli aktorzy, weszli do wnetrza, i tak naprawde
bez zadnego mrugniecia okiem powiedzieli: ,Jak wam sie udato znalez¢ taki dom, ze to
wszystko wyglada tak, jakby byto wyjete z tamtych czasow?”. A to byto wszystko zrobione.

Musze powiedzie¢, ze to sg najprzyjemniejsze momenty dla scenografa, jezeli osoby z ekipy,



czy potem juz po projekcji filmu, wchodzg w ten swiat i wierzg, ze to po prostu byfo. Bo to
znaczy, ze co$ nam sie udato, udato nam sie troche zaczarowac, stworzy¢ ten swiat.

29:52 ,Cérki dancingu”, Agnieszka Smoczyniska i jazda bez trzymanki. Byto cudowne
wydarzenie. To byty lata 80. juz troche lata 90. w zupetnie innym wydaniu, gdzie tak
naprawde te lata — i tak od poczatku rozmawialiSmy z Agnieszkga — byty tylko powodem,
zaczynem do tego, zeby ten swiat wykreowad. Bo to jednak byt taki film, gdzie wiecej byto
wyobrazni niz tego, jak wygladato to naprawde. Te lata byty tylko pretekstem do jazdy bez
trzymanki, do swiata, w ktdry wkroczyty nasze brutalne syreny.

30:32 To jest trudne pytanie — czy dany projekt wymaga wiele pracy — bo kazdy projekt
wymaga wiele pracy, i ja staram sie nie bagatelizowac¢ tego. Nawet, wydawatoby sie,
najprostsze wspotczesne kino typu komedia romantyczna, wymaga duzo pracy. Takie kino
wymaga przeprowadzenia wielu rozmoéw, dlatego ze jezeli nie jest to $wiat oczywisty, to
mysle, ze wspodtpraca — w tym wypadku dotgczyt jeszcze scenarzysta — rezyser, operator,
kostiumograf — to sg rozmowy, ktére s3 rozmowami kluczowymi, bo nie wyobrazam sobie
stworzenia tego Swiata bez Scistej wspotpracy tego grona. Wiec najpierw rozmowy, potem
wybujata scenografia. Ale nie jest to trudne, bo jezeli cztowiek zostanie poniesiony przez
tekst, projekt, co w tym wypadku miato miejsce, i mySmy faktycznie szczerze i ze
Swiadomoscig petng podchodzili do tego, ze bedzie to hit, albo klapa. Dlatego ze to byt film,
ktérego scenariusz sam byt na pograniczu tego, ze bedzie to hit, albo klapa. Mysle, ze przede
wszystkim byt to hit, ale dla niektorych. Mysle, ze zardwno estetyka, stylistyka, byta trudna
do przyjecia. Ale na tym polega rdwniez pewne nowatorstwo, odkrywanie nowych
przestrzeni, czym dla mnie ten film jest. Ja jestem przeszczesliwa, ze mogtam ten film robic.
| my poniesieni na tej fali ekscytacji tym tekstem, klimatem, nie mieliSmy wiele problemdw,
bo dla nas to, ze mieliSmy problem ze znalezieniem obiektu, nie stanowito problemu, wiec
dlatego trudno mi odpowiedzie¢ na pytanie, czy byto duzo pracy, bo troche sie nie myslato o
tym. Faktycznie to, co byto problematyczne, to zderzenie sie z realiami finansowymi. To
zawsze jest trudne, jak ten swiat jednak opowiedzie¢, jak wybraé, co jest wazne, zeby w tym
Swiecie zostato, majgc nieduze mozliwosci finansowe, a czesto tak jest. Nigdy nie jest tak, ze
tych pieniedzy jest wystarczajgco duzo, ale w tym wypadku faktycznie byto ich bardzo mato.

A dla jednego przejscia piosenki jednej z poczgtkowych, kiedy syreny przechodzg przez Domy



Towarowe ,,Centrum”, jak kupujg sobie ciuszki i fatataszki, zeby wejs¢ w nowa rzeczywistosc,
w ziemskie zycie, to mysmy policzyli dla ciekawosci czystej — musieliSmy, mimo ze byty to
deficytowe i skromne towary, to urzadziliémy dwa kilometry pétek sklepowych w Domach
Towarowych ,Centrum”. | to jest kilka minut w filmie, ale gdyby tego nie byto, nie bytoby kilku
minut. Wiec to sg potem takie decyzje, i to jest trudnoscig w tego typu projektach. Jezeli
faktycznie te mozliwosci finansowe nie sg wystarczajace, to trzeba podejmowacd decyzje, i
zawsze cztowiek sie zastanawia, czy to sg wiasciwe decyzje.

33:58 ,Wenecja”, Jan Jakub Kolski. To jest epoka w moim zyciu, i to byt taki, w moim zyciu
filmowym przede wszystkim oczywiscie. To byt duzy krok w moim zawodzie scenografa.
Wynikato to z tego, ze miatam tez ten przywilej, zeby spedzi¢ duzo czasu, przygotowujgc ten
film, z Janem Jakubem Kolskim, ktéry jest niebywatym rezyserem, i tez jego Swiat jest inny
od wszystkich innych swiatéw filmowych. On ma po prostu swoéj autorski Swiat, i albo sie go
pokocha, albo nie trafia do cztowieka. Ja ten klimat pokochatam od razu, poniewaz jak to
bywa z duzymi filmami, przeciaggat sie start tego filmu z roku na rok. MySmy z Jankiem tak
startowali i startowali. Scenograf jest jedng z pierwszych oséb, ktdra towarzyszy rezyserowi
w drodze przygotowania tego filmu, w zwigzku z tym w ramach przygotowan do filmu,
producent, po raz kolejny odsuwajgc zdjecia, wystat nas jednak do Wenecji, zebysmy
zobaczyli, jak ta Wenecja naprawde wyglada, i jak jg potem przenies¢ w swiat filmu oczami
dziecka. W zwigzku z tym mysmy naprawde bardzo duzo spedzili czasu razem, opowiadajac
o tym filmie, wymyslajgc go, Janek, opowiadajagc mi o swoich wizjach. Ja sie bardzo duzo
nauczytam o tym, jak mysle¢ o swiecie filmu, jak przektadaé scenariusz na Swiat plastyki,
Swiat scenografii, i zupetnie inaczej zaczetam pewne rzeczy rozumie¢, postrzegaé, wyczuwacd.
W zwigzku z tym to byta dtuga, daleka podrdz. Dalej, niz do Wenecji.

36:00 Prowincja w polskim filmie? Prowincja chyba dla mnie w ogdle nie jest adekwatnym
okresleniem. Mimo wszystko jakos pejoratywnie postrzegamy, odczytujemy to
sformutowanie. Dla mnie jest to bardzo silny swiat, bo przede wszystkim takie swiaty, ktére
s3 mniejszymi Swiatami, spoteczno$ciami, szczegdlnie w filmie, majg bardzo wyrazisty
charakter. To, co daje mozliwos¢ okreslenie prowincji, to jest okreslenie bardzo silnego,
spodjnego, jednorodnego sSwiata. Kazdy z tych swiatéw bedzie inny, bedzie miat swojg

specyfike, ale to, co jest moze dla nich podobne, to jest ich wyrazisto$é¢ — zaréwno w ludziach,



charakterach, ktére zamieszkujg, czy tworza ten $wiat. Ze jest tam wazny cztowiek jednak.
Cztowiek nie ginie w ttumie, przestrzeni miejskiej, ale jest wydobywany z tego swiata, ktory
z nim bardziej wspétgra, a nie zagtusza.

37:28 Czesto w moich realizacjach scenograficznych wywieje nas za granice. | tak byto w
przypadku filméw pana Krzysztofa Zanussiego — zaréwno w filmie ,,Obce ciato”, ale w filmie
»Eter” rowniez. Wynika to z tego przede wszystkim, ze pan Krzysztof jest tak znany na catym
Swiecie — mozna nawet powiedziec, ze jeszcze bardziej, niz w Polsce — ze wszyscy chcg zrobic
przynajmniej fragment jego filmu. Ale oczywiscie to nie jedyne filmy, ktére realizowatam za
granicg, bo ,Pokot” z Agnieszkg Holland. Czy jest to tatwe? Jest to bardzo ciekawe
doswiadczenie przede wszystkim, bo zderzamy sie troszeczke z inng kulturg pracy, innymi
mozliwosciami. Czes¢ filmoéw, ktére robitam za granica, i to byto w Los Angeles, to byt film
»Mata wielka mitos¢” z tukaszem Karwowskim, bo taki byt scenariusz, ze czes¢ filmu byta
realizowana w Stanach Zjednoczonych. | faktycznie powody realizacji filméw za granica sg
rézne. Czasami wynika to ze scenariusza, i tak byto w przypadku ,Matej wielkiej mitosci”, a
czasami wynika to z koprodukcji. Bo takie sg zasady pracy, ze jezeli koproducenci sg z rédznych
krajow, to jest wymog, zeby czes¢ zdje¢ byta realizowana za granica. | te dwa rézne przypadki
majg rowniez rézne konsekwencje dla scenografa. Obydwie dla mnie sg bardzo ciekawe, i s3
duzym wyzwaniem z réznych powodéw. Jezeli realizuje sie film, gdzie faktycznie zagranicy
nie ma w scenariuszu, tylko trzeba tam udawaé wyimaginowane przestrzenie, to jest to niezta
tamigtéwka — jak zrobié¢, zeby nie byto widaé, ze Wtochy sg Wtochami, itd., ale jest to
wciggajgce. Tak czy siak cato$é filmu, czy miejsc lokalizacji, wymysla sie totalnie dla filmu. | te
elementy, ktdre s3 realizowane zagranicg, muszg pasowac do tej uktadanki. Oczywiscie, ze
jest tak, ze w przestrzeni polskiej poruszamy sie w petni. Za granicg potrzebujemy pomocy,
ale zawsze te pomoc w jakis sposdb otrzymujemy — czy to w postaci oséb, ktore znajduja
lokalizacje do filmu, czy potem wynajdujg rekwizyty. Jest zawsze ta Smiesznos¢ w postaci
trudnosci jezykowych, nie kazdy méwi po angielsku, niemiecku, bo to réznie bywa. Ja nie
mowie po wtosku, troszeczke po rosyjsku, wiec w zaleznosci od tego, gdzie te filmy sie
realizuje, to sg takie przeszkody jezykowe, kulturowe. Ja juz tego sie nauczytam, ze bardzo
wazne w tej sytuacji jest, zeby precyzyjnie okresli¢ zapotrzebowanie. W zwigzku z tym juz

nauczytam sie z moim zespotem scenograficznym przygotowywac¢ bardzo doktadnie



dokumentacje i wytyczne, czego potrzebujemy. Bo to wfasciwie troche wyglada tak, jak
ustuga, ze oni po prostu przygotowujg to, czego doktadnie potrzebujemy. Wymaga to po
prostu wiecej pracy i przygotowan. W przypadku tego, jesli realizuje sie zdjecia za granicg -
bo mamy scenariusz napisany, ze czes¢ filmu dzieje sie za granicg — to musimy troche tez
oddac przestrzeni location, ktdrzy tam sg, czy osobom, ktére sie znajg na tym, co wytuszczy¢
najlepszego z tego regionu. Bardzo sie zawsze ciesze na poznawanie nowych rejonéw. Jak w
Los Angeles realizowalismy zdjecia, to byto to dla mnie bardzo interesujgce, bo jest to
najdtuzsze i najwieksze miasto, i tam witasciwie przemierza sie kilometry autostradami
codziennie po to, zeby przejechad z jednej rekwizytorni do drugiej. | dlatego tam niezbedna
byta pomoc - zresztg tak zawsze jest — osoby, ktdra tam pracuje na miejscu, zeby zawiozta nas
w jedno czy drugie miejsce. A to juz nie jest taki swiat, jak u nas w Polsce, ze jest kilka
rekwizytorni, i wiemy, ze jest otwarta od do, i jedziemy i bierzemy meble, ale tam trzeba sie
zapisywac w kolejce. Przyjezdzajgc do rekwizytorni, ma sie jednego opiekuna na wrotkach,
ktéry jezdzi i zaznacza przez nas wybrane rekwizyty, ktérych odbidr wyznaczony jest za kilka
dni. W zwigzku z tym tamten S$wiat zupetnie inaczej funkcjonuje. Ja juz miatam taka
przymiarke, i to juz byto dla mnie tatwiejsze, bo jak juz wspominatam wczes$niej, robitam
troche projektow dla dokumentow fabularyzowanych dla BBC, i wtedy przyjezdzali Anglicy,
Amerykanie, realizowac filmy u nas. Wtedy my musieli$Smy wprowadza¢ ich w polskie realia.
W zwigzku z tym juz wtedy nauczytam sie, ze takie potgczenie réznych kultur jest jakas
trudnoscia. Ale tak naprawde zawsze to bardziej traktowatam jako nowe doswiadczenie, czy
wartos¢ dodana. To, czego sie tez szybko nauczytam, Zze jezyk filmowy jest absolutnie
miedzynarodowy. Mimo ze rdznig nas kulturowe podejscia, mozliwosci, to ze jezyk filmowy
jest jezykiem miedzynarodowym. Tez byto dla mnie to, ze zaczetam doceniaé, ze faktycznie
mamy bardzo duzo zdolnych twdrcéw, ktérzy absolutnie nie odbiegajg poziomem, tym, co
dzieje sie w innych krajach, tylko czesto sposdb organizacji pracy u nas jest zdecydowanie
gorszy.

43:58 W todzi bytam absolutnie wielokrotnie. Ale czy realizowatam zdjecia w todzi poza
»,Sercem, serduszkiem”? Chyba faktycznie nie, bo troche zlewajg mi sie te produkcje.

Wielokrotnie przygotowywatam filmy, ktorych zdjecia w todzi miaty sie odby¢. W tej chwili



miatam zdjecia w todzi do filmu, w trakcie realizacji ktorego jestem, ,Raport Pileckiego”. Ale
faktycznie ,Serce, serduszko” w duzej mierze w todzi sie odbywato.

44:34 [, Serce, serduszko” lokacje] Niestety w tej chwili nie wymienie doktadnych adreséw,
ale to byta przepiekna — zresztg mysmy zwiedzili bardzo duzo mieszkan i miejsc w todzi dla
potrzeb realizacyjnych, ale byliSmy w jednej z kamienic, ktéra byta niebywatym miejscem. |
znowu to, co lubie, ze byto zupetnie puste, w zwigzku z tym mogliSmy je przeksztatcic i
zmienic¢ dla naszych potrzeb. Ale musze powiedzie¢, ze jak Pani powiedziata, ze to byty jedyne
zdjecia, ktére robitam w todzi, to jestem w duzym szoku, bo ja tyle razy do todzi jezdzitam,
tyle dokumentacji odbytam, dlatego ze przygotowywatam tez taki projekt, ktéry byt
projektem teatralnym teatréw w todzi. Wtedy przesztam — niestety to sie na poziomie
developmentu zakonczyto — stad pamietam, ze w tej todzi siedziatam ciggle i zwiedzatam
obiekty. Proponowatam tédzkie obiekty wielokrotnie do réznych filméw, dlatego sama
jestem zdziwiona, ze tylko raz zrealizowatam tam film. Jest to bardzo bogate i piekne miasto
do tego, zeby tworzyé tam filmy.

45:57 Kilka lat takich, mozna powiedzie¢, obfitujacych, i ja sie ogromnie z tego cieszytam, ze
miatam bardzo urodzajne lata, ze byt film po filmie. A czesto byto tak, ze faktycznie one na
siebie zachodzity, bo mimo Ze ja nie lubie bra¢ kilku projektéw naraz - bardzo nie lubie, bo
wole by¢ w jednym Swiecie, i oddaé sie mu bez reszty — to réwniez ze wzgledu na terminy,
ktére, jak wiemy, w filmach sie ciggle przesuwajg — trudno jest wstrzeli¢ sie w to, zeby tak,
jak jest zaplanowane, potem byto to realizowane. | faktycznie rok, kiedy robitam ,Serce,
serduszko”, byta jeszcze realizacja i ,,Jacka Stronga” i ,Obcego ciata”, co wigzato sie réwniez z
wyjazdami. Zeby dopetnié tego, to jeszcze to byt rok, w ktérym zdobytam Kilimandzaro dla
potrzeb produkcji filmu, ktéry niestety nie doszedt do skutku, ale tez byta to praca filmowa,
w zwigzku z tym w przerwie wskoczytam na Kilimandzaro, i zdobytam szczyt. Ale mysle, ze
ten rok nie byt chyba z moich wspomnien, byto mimo wszystko roztozone w czasie. Dla mnie
trudniejszym byt rok, kiedy miatam cztery produkcje, ktére byty zupetnie skrajne, jezeli
chodzi o tematyke i $wiaty. To wtasnie byt ten rok, kiedy byty ,,Cérki dancingu”, ,Obce niebo”
z Dariuszem Gajewskim, z Anne Fontaine ,Niewinne”, i ,Ojciec”. To byty swiaty, ktére byty
wszystkie bardzo mocne kreacyjnie, zupetnie w innych strefach czasowych, kulturowych. A

trzeba wspomniec, bo pewnie wiele osdb nie wie, ze ,,Obce niebo” z Dariuszem Gajewskim



wiasciwie w 95 % film jest scenariuszowo w Szwecji, w 89 % byt realizowany w Polsce.
Wracajgc teraz do pracy za granicg, to tutaj jest sytuacja inna — wykreowania Swiata zza
granicy w Polsce. Mimo Ze to jest swiat wspodiczesny, to pamietam ten moment, kiedy
pojechatam poznac¢ Szwecje, bo przed realizacjg tego filmu nigdy nie bytam w Szwecji, tak sie
zdarzyto. W zwigzku z tym pojechatam tam na rekonesans, zeby wszystkie te miejsca poznad.
A jak pojechatam drugi raz, to z drugim scenografem zbieraliSmy na ulicach i w hotelu
papierki, opakowania, gazety, dlatego ze to s3 rzeczy, ktore dajg wiarygodnosc projektowi,
juz nie moéwiac o catej sferze szkolnej. Zeby stworzyé szwedzka, a wiadomo, ze w szkole jest
bardzo duzo detali, i pracujac juz pare lat w scenografii, majgc Swiadomosc tego, jak rekwizyt
jest waznym elementem, i jak duzo potrzebujemy rekwizytow, zeby stworzy¢ $wiat, to jak
zaczeliSmy produkowac rekwizyty do szwedzkiej szkoty w Polsce, to nie wierzytam, ze tego
moze by¢ tak duzo. Ogromna pomoc koproducentéw ze Szwecji, bo przywiezli troche ksigzek,
rzeczy, przede wszystkim na miejscu udostepnili nam, ale tez musze powiedzie¢ — niebywata
praca. | znowu dla nas byto duzg radoscia, jak weszta nauczycielka szwedzkich dzieci w Polsce,
i ona sie uczyta w Szwecji jako mata dziewczynka, to powiedziata, ze weszta, jakby to byta jej
klasa w Szwecji. Wiec to tez byto mite, ze udato nam sie jednak jakos ten swiat wskrzesic.
50:13 Kazdy z tych swiatéw, filméw tego jednego roku, byt zupetnie inny, bo bardzo
ascetyczny, przeniesiony w czasie Swiat siéstr zakonnych. Dodatkowo jeszcze praca z
francuskimi twdércami, co jest zupetnie innym i duzym wyzwaniem. Swiat szalony ,Cérek
dancingu”, o ktérym zeSmy wspominali. No i, Ojciec” - film, ktéry tez jest bardzo wykreowany
i siedzi w gtowie bohatera, naszego rezysera.

50:53 Lech Majewski, ,Brigitte Bardot cudowna”. Tak, prawda jest, ze po latach wrdcitam do
wspotpracy z Lechem Majewskim. Juz po drodze mieliSmy wspdlne plany realizacyjne, bo ja
z Lechem Majewskim juz w miedzyczasie podejmowalismy préby ponownego dziatania w
filmie ,,Mtyn i krzyz”, ktéry zaczynatam realizowac, i bardzo sie ciesze, ze doszedt do skutku,
poniewaz ja nie dotrwatam do korica realizacji tego filmu. Ale faktycznie powrdt przy ,Brigitte
Bardot cudownej”. Praca z Lechem Majewskim jest wyjatkowa i specyficzna. Czy jest tam
miejsce dla scenografa? Ja w pewnym sensie to miejsce troche sobie wypracowatam, ale tez
trzeba sobie jasno powiedzie¢, ze jezeli podejmuje sie prace z Lechem Majewskim, to trzeba

mie¢ swiadomosé tego, ze on jest twdrcg totalnym, ktéry chce by¢ wszedzie tworca. Nie jest



oczywiscie tatwe wchodzi¢ z nim w polemike, proponowac swoje przestrzenie. Ale mysle, ze
byto to bardzo ciekawym doswiadczeniem. Ja jego $wiat bardzo lubie, wiec to jest o tyle dla
mnie fajne, ze to nie jest $wiat, z ktérym musze walczy¢. Walcze z tym, zeby do tego Swiata
dotozy¢ cos swojego. | faktycznie jest to w pewnym sensie walka, ale trudna walka. Ale my
sie z Lechem juz troche znamy, bardzo lubimy, w zwigzku z tym dajemy rade.

52:37 Dwa wielkie nazwiska w kinematografii polskiej i Swiatowej, dwa wielkie nazwiska w
moim zyciu — Agnieszka Holland, Wojciech Smarzowski. Nie mozna absolutnie pomingé
wspotpracy, i znowu jestem bardzo szczesliwa, ze mogtam ich spotkaé na swojej drodze, na
planie, i co wiecej, mam nadzieje, ze jeszcze kiedys nasze drogi sie skrzyzujg. Zupetnie inne
Swiaty. To jest wtasnie niebywate, ze scenograf to taka osoba, ktéra owszem, kreuje, tworzy,
ale przede wszystkim jak spotyka na swojej drodze rezysera, to najpierw musi wystuchac i
nauczyc sie tego, jaki Swiat chce stworzy¢ rezyser, jaki Swiat kreuje rezyser, jaki jest potrzebny
dla scenariusza. To jest trudna praca, bo faktycznie sg to rdine przestrzenie, dla mnie
fascynujace. | czasami ta droga dojscia do wspdlnego porozumienia jest dtuzsza, czasami jest
natychmiastowa. Réznie to bywa. Ale jest to fascynujgca podrdz, i w obydwu tych wypadkach
naprawde kazdy wysitek byt wart tego, zeby te swiaty tworzy¢.

54:12 [Jaki powinien by¢ dobry scenograf?] Wazne jest, zeby miec¢ swdj charakter, i to nie
chodzi tylko o charakter osobowy, ale twodrczy, zeby mie¢ co$ charakterystycznego, tak, jak
sie méwi o malarzach, rysownikach, ze trzeba mieé swdj pedzel, czy swojg kreske. Wiec musi
miec co$ takiego, co jest rozpoznawalne w sposobie myslenia — bo swiaty sg czesto rézne —
ale w sposobie myslenia. Na pewno musi mie¢ wyobraznie do tego, zeby powotywaé $wiat
do rzeczywistosci. Ale to jest bardzo wazne w przypadku scenografa, i to go rézni od
pozostatych twércéw plastycznych w swiecie plastycznym, ktdrzy mogag miec nieograniczony
wplyw na to, ze jak co$ wymyslg, namalujg, i to jest, wymyslg, zrobig grafike i jest, to
scenograf musi zaprosi¢ do pomocy osoby, ktére pomoga mu ten swiat wytworzy¢. | to jest
bardzo wazne, zeby mie¢ na tyle komunikacje z innymi ludZmi, pozostatych wspéttworcow,
wspotrealizatoréw tego dzieta, tak potrafi¢ porwac i przekazaé im swojg wizje, zeby oni ten
Swiat pomogli mu wykreowac, dlatego ze — ja to za kazdym razem powtarzam grupie, ktora
zabieram do wspdlnej podrdzy, zapraszam do wspodtpracy — kazdy méj pomyst, i nawet

nieograniczona wyobraznia nie bytaby mozliwa do tego, zeby ujrzato to swiatto dzienne bez



nich wszystkich. Ze kto$ przyspawa co$, pomaluje, rozrysuje technicznie. To jest bardzo
wazna umiejetnos¢ dla scenografa, zeby za sobg pociggnaé ludzi, ktérzy pomogg mu ten
Swiat wykreowad i doprowadzi¢ do kornca. Bo to, ze cos wymyslimy na samym poczatku, to
to jeszcze nic nie znaczy, bo trzeba to doprowadzi¢ do samego konca, czyli do tego, zeby
pozostato to na ekranie.

56:49 Teraz pracuje nad filmem ,,Raport Pileckiego”, i trudno jest méwié o filmie, ktéry wciaz
jest w trakcie realizacji, bo raz, ze o niektdrych rzeczach jeszcze nie moge mowié, ale moge
powiedzied tyle, ze tym razem udato nam sie zrealizowad zdjecia w todzi, i faktycznie duze
bogactwo — zaréwno plenery, jak i wnetrza — miatam przyjemnos¢ przygotowywaé, zeby w
tym filmie sie znalazty. Jest to duzy film, gdzie znowu jest mozliwos¢, zeby rozwingé moze nie
tyle fantazje, bo to sg czasy, ktére fantazyjne nie sg, sg bardzo brutalne, trudne, ale zeby

przenies¢ ten trud, smutek, bdl na ekran.

Rozmowa z Joanng Machg, twdrczynig efektownej scenografii nocnych klubow lat 80.
w Corkach dansingu, zostata przeprowadzona 23 lipca 2020 roku.

Absolwentka grafiki na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie oraz scenografii na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

Obdarzona niezwykle plastyczng wyobraznig scenograf i dekorator wnetrz w filmach
fabularnych, serialach i spektaklach telewizyjnych.

Autorka scenografii do takich filmow, jaklle wazy kon trojanski? Juliusza
Machulskiego, Drogdwka Wojciecha  Smarzowskiego, Serce,  serduszko Jana  Jakuba
Kolskiego, Jack Strong Wtadystawa Pasikowskiego, Corki dancingu Agnieszki
Smoczynskiej, Niewinne Anne Fontaine, Prosta historia o morderstwie Arkadiusza Jakubika.

Za najlepszg scenografie do filmu Wenecja otrzymata nagrode na Festiwalu Filmowym w
Gdyni (2010) oraz Orta (2011).
Cztonek Polskiej Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej (EFA).



