Katarzyna Sobanska i Marcel Stawinski

0:00 (KS) Z kazdej perspektywy pewno wydaje sie inaczej. Zawsze powtarzam, ze tak po
prostu miato byc. Jakies poszukiwania Marcela w obszarze filmu spowodowaty, ze zaczat
szuka¢ mozliwosci wspotpracy filmowej, a wezesniej bedac scenografem opery i teatru,
nie wiedzie¢ czemu zresztg, chciat trafi¢ do tego brudnego, trudnego i znacznie mniej
eleganckiego swiata scenografii filmowej. | tak to sie po prostu zaczeto wtasciwie od
jednego telefonu i podania reki jakos sie utozyto. Tak to wyglada z mojej perspektywy.

1:05 (MS) Faktem jest, ze film mnie spotkat dosy¢ niespodziewanie, bo zawsze
widziatem siebie w roli scenografa, i bytem zakochany w operze, w teatrze, i to byto
moje pierwsze doswiadczenie w tej przestrzeni Swiata sztuki, i zakochatem sie bez
pamieci w operze, i dalej kocham. Nagle pojawit sie film, i w pierwszym projekcie, ktory
nas spotkat, to byto Magdy Piekorz. Doszto do tego, w moim pojeciu po latach
odczuwam, metafizycznego spotkania, i zakochatem sie w filmie.

1:42 (KS) Mysmy mieli takie spotkanie, nazwalismy je ,,Dwoje na hustawce”, ktére byto
dosy¢ ciekawg prébg podsumowania drogi dojscia do scenografii, ktéra dzisiaj juz moze
na wielu uczelniach przedmiot, a jeszcze te kilka lat temu byta wyborem, ktory wynikat
czasem z przypadku. Ja uwazam, ze ze szczescia. Koniczac najpierw kierunki artystyczne,
robigc grafike, malarstwo, dyplomy rézne, szukajgc jakiegos$ zajecia, u mnie to ztozyto
sie w catos¢ w momencie spotkania ludzi. Wydaje mi sie, ze dojscie do takich zawodow,
czy spetnien w tym, co tworzymy, co robimy, czesto wynika ze spotkan, i tutaj to samo
byto po stronie Marcela, jezeli chodzi o spotkania z wielkimi profesorami scenografii w
Krakowie. Natomiast u mnie to polegato na spotkaniach niezwyktych, ciekawych ludzi,
ktérzy akurat na Slasku, gdzie nagrywamy ten materiat, zaczynali pracowaé w grupie,
ktéra nazywata sie Studio Form Telewizyjnych, robigc niezwykte, plastyczne, artystyczne
przedsiewziecia z kamerg, ale na pograniczu teatru, widowiska, sztuki. | to byt Adam
Sikora, ktéry dzisiaj jest operatorem, Tomek Dobrowolski, ktéry tez jest uznanym
operatorem, to byta Jola Ptaszynska, Leszek Ptaszynski. Dostatam taki dar, i wesztam w

scenografie naturalnie.



3:35 (MS) Méj poczatek byt inny, bo ja z kolei uczytem sie w Krakowie, i tu wspomniany
wczesniej prof. Jerzy Skarzynski, i jego swiat metafizyczny Hasa — to jest to kino, ktére
pokochatem, ktére jest w jakims sensie kinem operowym, gdzie scenografia jest
plastyczna, znaczaca, jg widac, staje sie bohaterem. Nie jest tylko niemym ttem, gdzie
wida¢ tylko samych aktoréw, ale staje sie czasami pierwszoplanowa, albo partneruje
rownorzednie z aktorami. Miatem szczescie do spotkania kilku osoéb, ktére
zadecydowaty o tym, ze zakochatem sie zaréwno w swiecie opery, scenografii operowej,
teatralnej, ale tez réwniez i filmowej. Jerzy Skarzynski, Andrzej Kreiitz-Majewski, Pawet
Dobrzycki — to byty te osoby, ktére wywarty na moje zycie zawodowe duzy wptyw.
4:33 (KS) [Praca w duecie] To jest cos, co jest dla wszystkich fenomenem, poniewaz
nawet jak Skarzynscy pracowali razem, to sie wydawato, ze pani Lidia jest blizej
kostiumu, Skarzynski jest blizej samej scenografii, co fatwe jest w teatrze np. Natomiast
w filmie scenograf zajmuje sie przestrzenig i dekoracjg wnetrz, bo to sie scalito obecnie.
Wydaje mi sig, ze to, co wypracowalismy, to nie jest to tzw. dzielenie sig, tylko rodzaj
wzajemnego napedzania sie w zaleznosci od momentu, w ktédrym dana strona jest
troche silniejsza, albo troche stabsza. Sg oczywiscie takie rzeczy, ze Marcel czasami
wchodzit na plan i mowit: -,Dobra, szmatami sie zajmuj”, jezeli chodzi o tkanine, itd.,
ale to sg zmienne.

5:34 (MS) Na poczatku, kiedy jeszcze nas nie kojarzono jako team Kasia i Marcel, ktorzy
pracujg razem, to dosy¢ sceptycznie, a niektdrzy nawet nie rozumieli, jak mogg dwa
odrebne byty o réznych wrazliwosciach, roznych osobowosciach, charakterne, moga
razem co$ tworzy¢. Jak na kofcu zadania, ktérym jest projekt filmowy, czy teatralny, ze
mogg o0siggnaé konsensus w sztuce, ktory brzmi dosy¢ paradoksalnie. Ale tutaj tez
nawigze do tego, co Kasia wspomniata, czyli o Jerzym Skarzynskim, ze to tez byt
archetyp dla nas, i wiele innych przyktadow ludzi, ktérzy potrafig tworzy¢ tandem, i
podgza¢ w jednym kierunku, czasem sie ktdcac, sprzeczajgc, widzac pewne rzeczy
inaczej, ale jednak tworzgc wspdlng wartosé.

6:35 (KS) Tak. Pracujgc w takim teamie, to troche jak wspinaczka z asekuracja, ze to daje

poczucie, ze w jakis sposob, kiedy jednemu brak sit, drugi ma czasem jej wiecej. Czasem



oczywiscie obydwoje opadamy z sit, a czasem zbyt bardzo przemy do przodu obydwoje.
Natomiast jest to cos takiego, jak rysowanie. Kiedy$ byty takie zabawy, jak sie brato
kartke i rysowato sie ty kreske, ja kreske. Czasem sie to udaje, a czasem musimy sobie
ustgpi¢ na rzecz tego, ze ,dobrze, ty tak to widzisz, zostanmy przy tym”.

7:32 (MS) Gdy czytamy scenariusz, i staramy sie to zwizualizowa¢, tutaj szalejemy,
fantazjujemy z naszg wyobraznig, [musimy] wyznaczy¢ sobie Sciezki, tropy, klucz
wizualny, to kazdy z nas troche inaczej to widzi. Bardzo czesto dochodzi do tego, ze
sobie wzajemnie zaprzeczamy, wzajemnie sie poktécimy, ale wszystko ma nie
destrukcyjny, ale kreatywny aspekt. | nawet jak sie spotkamy z rezyserem, operatorem,
i rozmawiamy na ten temat, to jednak swiat kobiety, mezczyzny, to dwa inne swiaty, i
inne wrazliwosci, one sie wzajemnie uzupetniajg i dopetniaja.

8:07 (KS) Z drugiej strony obydwoje jesteSmy w grupie scenograféw, ktérzy wyszli ze
sztuk pieknych —malarstwa, grafiki, kierunkéw niearchitektonicznych — choé z tej strony
Marcel ma za sobg szkoty techniczne, wiec tatwiej widzi przestrzen architektoniczng,
niz ja — bytam blizsza strukturze faktu, rzeczy. Ty miates wiecej o swietle, bo dtuzej w
teatrze.

(MS) Nie. Ja miatem by¢ architektem, i w pewnym momencie miatem epizod w swoim
2yciu, ze jezdzitem na Politechnike Slaska przygotowywany pod tym katem, i chciatem
byc¢ architektem. Nagle sie okazato, pdzniej zatowatem, poszedtem na Akademie Sztuk
Pieknych. W pewnym momencie, jak mnie spotkat film, teatr, to ta przygoda stata sie
dla mnie sensem zycia. Przede wszystkim spotkanie z literaturg, bo w kazdym projekcie
punktem wyjscia jest scenariusz, czy libretto. Tego by mi na pewno w architekturze
brakowato.

9:23 (KS) To jest cos takiego, co tez warto powiedzieé, jak zostawia sie ten slad, ze jak
rozmawiamy o scenografii, i jak o niej uczymy, to mowimy o tzw. eklektyzmie tego
zawodu. To jest to, co staramy sie poddac zauwazeniu, ze to jest zawdd, w ktdrym
codziennie sie uczysz czego$ nowego, i to jest fascynujgce. To jest wiecznie nowa

przygoda, nowe odkrywanie, i ono nie pozwala ci stang¢ w miejscu w rutynie, poniewaz



kazdy temat ma swojg ogromng przestrzen do odkrycia, opanowania, nauczenia,
spojrzenia na nig inaczej niz inni.

10:13 (KS) Troche tak jest, ze ja przyniostam tg rodzine, poniewaz po Studio Form
Telewizyjnych spotkatam Piotra tazarkiewicza i Magde [tazarkiewicz] jako tych, ktorzy
we mnie, jako mfodg scenografke, uwierzyli. ZaprzyjazniliSmy sie, i bez watpienia ten
Swiat byt bardzo waznym poczatkiem tej drogi. Ze wzgledu na ich doswiadczenie i ich
réznos¢, na to, ze Piotr byt zupetnie innym rezyserem, niz Magda. W efekcie tego juz
pozniej wspotpracowalismy razem rowniez z Agnieszkg [Holland], ktéra jest tzw.
rezyserem totalnym. Zawsze pamietam swietej pamieci Piotrek, ktéry siadat i mowit: -
»Wiesz, jak to jest trudno, jak siadam, i te kobiety wszystkie sg rezyserkami”. Antek
[tazarkiewicz] juz zaczat komponowac, Kasia [Adamik] wiadomo — juz byfa rezyserem
wyksztatconym, probujacym. Teraz wiemy po latach, ze Piotrka mtodsza cérka Gabrysia
[tazarkiewicz] rowniez w tym kierunku idzie. Wiec ten gen dziatat w tej rodzinie, a ta
rodzina potrafi sie dzieli¢ swoim swiatem.

11:54 (MS) Z drugiej strony to jest spotkanie z silnymi bardzo osobowosciami, i to jest
tez bardzo wymagajace dla partnerstwa, kiedy dostaje sie propozycje, i trzeba sprostaé
temu zadaniu. Sita charakteru Agnieszki Holland jest mitologiczna. W rodzinie filmowej
wszyscy wiedzg, ze to jest osoba, ktéra jest bardzo wymagajaca, obdarzona niezwykta
wyobraznig — podobnie Kasia, ktéra jest inna. Magda tez jest inna, ale to sg wszystkie
bardzo silne osobowosci o bardzo skonstruowanym wyobrazeniu na temat danego
projektu w Swiecie. To jest dla scenografa duze wyzwanie, a jednoczesnie
odpowiedzialnos¢, ale tez wielka przygoda.

12:37 (KS) Scenograf filmowy to my sie tak Smiejemy, mamy takg pogadanke, jak
zaczynamy zajecia ze studentami: ,,Jak wam sie wydaje — kim jest scenograf filmowy?”.
Jednym z zawofan jest geograf, drugim jest etnograf, trzecim jest historyk, czwartym
jest rysownik, pigtym producent, itd. To przygotowanie to byto dotykanie i szukanie.
Gtéwnie okres poprodukcyjny Marcel spedzit z Agnieszkg np. sprawdzajac, jak wyglada

Lwow.



13:20 (MS) [,,W ciemnosci”] Jak dostajemy na warsztat tekst, scenariusz, to szukamy
tropéw. Tutaj szczegdlna, bo chodzi o Holocaust, traumatyczna sytuacja, ktdra sie
odbyta we Lwowie, wiec szukaliSmy tych tropdw dokfadnie tam. Pojechalismy do
Lwowa na wspolng dokumentacje jednoczesnie wiedzgac, ze tam niestety nie bedziemy
kreci¢. Poszukiwanie fundamentu, inspiracji — tutaj odwotujemy sie, i mysle, ze wszyscy
scenografowie mogg sie pod tym podpisaé, ze to jest takie ,mate oszustwo”.
Opowiadamy pewng historie w sposdéb poniekad troche nieprawdziwy. To jest wehikut
czasu, gdzie sie cofamy wstecz, i odtwarzamy pewng rzeczywistos¢, powotujemy jg na
nowo do zycia. Jest to wspdlne wyobrazenie nas, ludzi kreujgcych — gtdéwnie rezysera,
ale réwniez operatora i scenografa. Moge powiedzie¢, ze z duzg przykroscig nie
moglismy tam realizowa¢, ale bardzo czesto decydujg uwarunkowania stricte
producenckie, ze nie mozemy w tym miejscu kreci¢, gdzie chcielibySmy. W zasadzie
Lwéw to jest stojgca scenografia. Tam to wszystko istnieje, pozbywajgc sie
anachronizmoéw, jak wspotczesne anteny satelitarne, samochody, itd., to w zasadzie
mozna krecié, bo tam miasto jest — ma sSwietng patyne, strukture, architekture. A
poniewaz gtéwnym miejscem akcji sg kanaty, wiec tez w nich bylismy, zwiedziliSmy je
praktycznie wszystkie. Ale pdzniej trzeba byto to zbudowaé, i z odtwarzaniem Lwowa
byt w wielu miejscach — 6 miast byto, ktére stworzyto nam iluzje archetypu, czyli Lwowa.
Krecilismy w Piotrkowie, w todzi, Lipsku, Warszawie. Takze byto wiele miejsc, ktére nam
stworzyty rzeczywistosé, iluzje miasta podziemnego w ciemnosci.

15:26 (KS) Ale taka anegdoty, ktdra z kolei tutaj jest odpowiedzig na zjawisko
scenografii i cud tworzenia swiatéw zupetnie nieistniejgcych, to kiedy Agnieszka
pojechata do L. A. z powodu nominacji oscarowych. Mysmy byli wtedy zapraszani do
réznych audycji, itd. Ale byto to bardzo zabawne, bo byty tez audycje, gdzie kto$ dzwonit
w programie, i najbardziej wzruszajacym telefonem, ktéry nam puszczono, to byfa pani
starsza, ktdéra zaciggajac lekko po lwowsku powiedziata: ,Jak ja dziekuje, jak ja sie
wzruszytam. Tam wszystko byto tak, jak trzeba —i ten kosciét méj, i droga do niego. Ten
Lwéw przedwojenny nagrany”. Oczywiscie ani centymetra Lwowa, ale poczucie tego, ze

to miasto byto tym, to jest wtasnie sukces scenografa. Duzym dos$wiadczeniem byta



praca na ciemnosci, ktdra oczywiscie spadta na barki Joli Dylewskiej, i tego, jak w tych
strukturach — prawdziwych, i budowanych kanatéw, i komor réznego rodzaju w wodzie
— dad sobie rade ze swiattem i pieknem obrazu, co sie pewnie niezwykle udato.

16:56 (MS) To jest wspdlna decyzja miedzy scenografami, produkcjg, oczywiscie tez
wizjq rezysera. Niezwyktym potencjatem jest samo miasto tddz, ale rowniez i to, co z
perspektywy przecietnego widza nie widaé, czyli co jest pod ziemig. Nagle sie okazato,
ze mamy tutaj fantastyczne przestrzenie, czyli owe kanaty, ktére w potaczeniu z tym,
czyli magia kina i alchemia scenografa, czyli budowane kanaty, ktére byty akurat w
Lipsku. Fragment kanatu, ktéry byt budowany w Lipsku, czyli fragment dekoracji, musiat
sie ptynnie potaczy¢, zeby widz tego nie odebrat, ze to jest cos sztucznego — tu mamy
prawdziwe kanaty, a tu co$ sztucznego, wykreowanego — ze to sie musi wszystko ze sobg
fantastycznie pofaczyé. Natomiast tutaj wartoscig samg w sobie byto to, co byto pod
ziemia.

17:45 (KS) To taka duza nauka — dlaczego akurat kanaty tédzkie wybrane. Po prostu one
byty bardzo dobre, bo mysmy nie wiedzieli, ze £édz ma pod ziemig zamkniete rzeki.
Przeciez wszak nie chodzito o to, zeby is¢ do kanatow sciekowych, w ktdrych mielibysmy
sie nurza¢ w obecnych sciekach todzi, tylko jest to dla miasta podziemnego tddz
ciekawe i fenomenalne, ze te mate rzeczki, ktore byty zwigzane z witdkienniczymi
zaktadami, zostaty zamkniete pod ziemig, i szerokie kanaty, ktére je prowadzg i te, ktore
do nich doprowadzajg, sg niezwyktg na skale tej czesci Europy infrastruktura. Bylismy w
kanatach w Lipsku, Berlinie. Wyscie sprawdzali Lwoéw zeby zobaczyé, o co chodzito,
byliSmy w warszawskich kanatach — troche kanatéw zwiedzilismy.

18:52 (KS) [,,Mtyn i krzyz”] Praca akurat przy takim projekcie, to, ze Lech Majewski —
rezyser, tworca, pisarz, demiurg — zechciat w tym momencie potraktowac scenograféw
jako kogos, kto bierze odpowiedzialnos¢, bo jednak z Lechem pracuje sie troche tak, ze
to Lech dzieli wszystkie zawody. Natomiast jak on przyszedt z tym pomystem, ktoéry jest
tak fantastycznym pretekstem do myslenia na kanwie jednego obrazu, to byt tzw. dar
bozy. To jest rzadko$¢, zeby pracowad na takim materiale w ogodle w filmie. Tutaj chyba

nie miato znaczenia, jak czasy bedg problematyczne, jak to wymyslié, bo to wszystko



byto bardzo konsekwentnie i prosto konstruowane — te podpowiedzi w obrazie i bardzo
klarownej wizji Lecha w tym momencie.

19:59 (MS) Jak cztowiek renesansu, on mniej wiecej w 99 % wie, jak to ma powstag, i
ten jeden procent pozostaje na tzw. kreacje oséb, ktére mu partnerujg. Wiec to z
definicji jest bardzo wysoko postawiona poprzeczka i olbrzymie wyzwanie dla
wspotpartneréw, takiej przygodzie filmowej jak ,Mtyn i krzyz”, ktéry to, co Kasia
wspomniata, czyli ten obraz Bruegela, ktory jest mityczng postacia, jesli chodzi o
malarstwo. Wiec punkt wyjscia byt fenomenalny dla wyobrazni, wrazliwosci. To stat sie
taki fresk, bo to osobliwy film. To nie jest film stricte fabularny, tylko pewna wizja
autorska, rezyserska. A my staralismy sie jakos wypetnic¢ pole wyobrazni rezysera, ktére
zostato nam ofiarowane.

21:00 (KS) Ja mam po latach dygresje na temat tego, co taka scenografia znaczy. Nie
zdajemy sobie sprawy z tego, jak blisko nas mimo wszystko w Swiecie nas otaczajgcym
sq fragmenty Swiata, ktore moga sie ztozy¢ na taki obraz, ktéry wydaje sie kompletnie
niemozliwy. Tam bardzo dfugo daty poszukiwania pleneréw, ktére stanowia faze
ukrzyzowania, tanca, jak postawi¢ mtyn. To jest tak naprawde inkrustowany zestaw
miejsc, obiektéw, buddw, ktére zeby w jednym kadrze sie co$ zdarzyto, czasem musiato
nastapic trzy rédzne obiekty plus postprodukcja, ktdra tutaj miata funkcje, jak pamietacie
wlanie obrazu, czyli struktury malarskiej, plus niebo z Nowej Zelandii, ktére montowat.
Natomiast to, ze sie szukato, i wtasne oczy nie dowierzaty, ze dobrze, jesteSmy w Jurze
Krakowsko-Czestochowskiej, i pod tym katem nagle moze sie zdarzy¢ ten niderlandzki
dziwny Swiat, ktéry nam sie wydaje, jak patrzymy w ten obraz — dziwny. Poza tym
pokonanie perspektyw byto bardzo ciekawym zagadnieniem.

22:35 (MS) W ogodle wejscie gteboko w symbolike, ktdra jest zawarta w tym obrazie,
czyli zdekodowanie tego, co chciat malarz powiedzie¢.

(KS) Scenarzystg w ogodle byt autor ksigzki.

(MS) Zresztg album powstat dzieki Lechowi, ktéry wydat, i tam jest wszystko
opowiedziane o malarstwie. Dzieki temu cztowiek sie moze o historii malarstwa

nauczy¢, przede wszystkim o samym Brueglu, wiec to jest godne polecenia,



fantastyczne, dzieki Lechowi to w ogodle powstato. Wiec dla scenografa byta to idealna
przygoda, jakg sobie moze wyobrazi¢, ze ma swietnego partnera w postaci rezysera,
ktéry widzi i postrzega swiat plastycznie, jest uwrazliwiony, i zaprasza nas do
plastycznego, malarskiego projektu. Wiec to tak z mojego doswiadczenia, i operowego.
To jest taka monumentalna scenografia, ona wypetnia kadr. W zasadzie kazdy kadr jest
obrazem wyjetym z Bruegla.

23:39 (KS) Tam jest anegdot tysigce, bo to, ze takie gwiazdy przyjechaty, i one
przyjechaty tak naprawde zagra¢ na green screenie w jakiejs mierze.

(MS) Anegdoty z Rutgerem Hauerem, ktory przyjechat tutaj na plan, zakochat sie w
Polsce, tym projekcie, nie chciat wyjechaé, odwotat swdj lot. Powiedziat, ze troche
zostanie na dfuzej, ale przede wszystkim podzielit sie takg anegdotg, ze nad jego
tézkiem wisiat w ogdle ten obraz. Mdéwit, ze dopiero sobie uswiadomit to po latach, jak
dostat tg propozycje od Lecha Majewskiego — to byt jego obraz, ktéry nad jego tdzkiem
wisiat, wiec metafizyka w czystej postaci sie pojawita. Ale to doswiadczeni Charlotte
Rampling i Michael York, wiec pod tym wzgledem aktorzy, ktérych pamietamy jeszcze z
dziecinstwa i filmy, w ktdrych oni grali, wiec to byto dopetnienie tego wszystkiego,
catego projektu.

24:46 (KS) Pawet [Pawlikowski] nam wreczat nagrode, bo byt wtedy szefem festiwalu.
Wtedy sie nie zdradzit, ze chce swoj projekt ,,drodzy panstwo”. Dopiero za jaki$ czas
zadzwonit. W ogdle kontekst jego poprzednich filméw, co tez o tym rozmawiamy, ze jak
zadzwonit mezczyzna, ktéry mowi: ,,Dzien dobry, jestem Pawet Pawlikowski”, i ja méwie
»Lato mitosci”. Czyli po prostu nagle dzwoni kto$, o kim myslates jak powstaje film, ktory
jest bardzo powsciggliwy, i w ktérym — wiasnie to jest umiejetnos¢ niektdrych z
partneréw rezyseréw — jezeli nawet mniej znaczy wiecej, i scenografia, ktora nie jest
wybujata, tylko jest. Czyli plan tta jest bardzo istotny, i to na dziei dobry poczulismy,
spotykajgc sie z Pawtem.

25:55 (MS) [,Ida”] Faktem jest, ze poszukujgc najwazniejszego obiektu, jakim byt
klasztor, gdzies pod powiekami czulismy, ze to gdzies jest. Jest gdzies blisko, na pewno

gdzies w Polsce, tylko kwestia tego, zeby pojechaé, znaleié, zrobi¢ klasyczng



dokumentacje. Pojadg skauci [Location Scout], pdzniej my pojedziemy, znajdziemy,
przygotujemy, zaprezentujemy rezyserowi, i bedzie, i krecimy. Troche rzeczywistos¢ nas
przerosta, bo sie nagle okazato, ze tego archetypu, ktory jeszcze jest we wspomnianej
»Matce Joannie od Aniotdw” nie ma. Nagle sie dowiedzielismy przez naszego
wspolnego przyjaciela Adama Sikory, ze to zostato wybudowane, ten klasztor, pod Praga
czeska, a nie w Polsce, a nam sie wydawato, ze to jest w polu jeszcze. Rzeczywistosc,
ktora sie rewitalizuje, modernizuje, odnawia, to czasami troche nienajlepszy sposob.
Jadac po naszych rozlicznych projektach i dokumentacjach, kiedy przyjezdzamy,
pokonujemy tysigce kilometréw, i widzimy znaki Unii Europejskiej o dotacji, ze w Obi
Swietny kolor, i to zostato przemalowane i wygipsowane — tak strasznie tesknimy za tg
patyng, liszajami, co ma jakis zapach, moze nie najciekawszy. To jest cos, co kino kocha,
czym film sie karmi.

27:27 (KS) To jest to, co Polska nam, jako scenografom rzuca, jako ktody pod nogi.
Wydaje mi sie, ze koledzy nasi we Francji, na Wyspach Brytyjskich czy Wtosi nie maja
zielonego pojecia, jak trudno jest na czyms, co nazywamy kinem historycznym,
obyczajowym, o jakim$ znaku czaséw. Oni tam naprawde jada za pierwszy roég, i
wiasciwie mimo wszystko jest, a nie tylko trzy obiekty w Polsce. A my sie smialismy, ze
robigc witacje, bedziemy robi¢ z okien, jak zastoni¢ okno plastikowe, i przystonié
gipsowe sciany.

28:14 (MS) To ,W ciemnosci” mieli$my takg refleksje, ze faktycznie £édz pieknie, ale w
tle wida¢ mase plastikowych okien. Akurat cztowiek, ktéry sie zajmuje CGI, czyli
postprodukcjg, patrzymy na ten — fajnie, jestesmy odpowiedzialni za pierwszy, drugi
plan, ale mimo wszystko scenograf musi obejmowac jako producent designer catos¢
projektu, czyli klucz wizualny. Jak widzi plastikowe okna, to go serce boli. Niestety tak
jest, ze jak sie co$ rewitalizuje, to czasami cele promocyjne biorg gére nad tym, co
jakosciowo jest dobre w sensie materiatowym. Wspomniany klasztor — tysigce
kilometrow przejechalismy, zeby go znaleZé, i to byto takie szczescie w nieszczesciu. Juz
w zasadzie zawiezliSmy rezysera w ukochane miejsce, w ktére przyjechat, jak to

prezentujemy, mowimy, ze tu jest idealna przestrzen, kontekst pejzazu, metafizyka, czyli



rzecz, ktoéra jest ulotna, nie do okreslenia. No i nasz Pawet rezyser méwi: ,No
fantastycznie, super, dziekuje Panu, mozemy kreci¢”, po czym nagle sie okazuje, ze z
takich czy innych powodow ten obiekt nam spada. Takie rzeczy sie tez zdarzajg. Sa
pewne okolicznosci, ktére powodujg, ze w tym obiekcie juz nie mozemy krecic¢. W koricu
trafiliSsmy pod Zamos¢ do Szczebrzeszyna, i tam w tym obiekcie, czyli w patacu
Zamoyskich, ktéry zostat uwieczniony w naszym fresku filmowym, to byt ten obiekt, w
ktérym krecilismy.

29:52 (KS) Ja uwazam, ze dosy¢ czesto mamy szcze$cie do pracy z operatorami, z
ktorymi jest ni¢ porozumienia, szczegdlnie w tych filmach, o ktérych teraz rozmawiamy,
albo te, ktdre zostaty. Tamten moment pamietam w ten sposdb, ze oczywiscie ogromna
praca Ryszarda [Lenczewskiego], wtasnie rozmowy o tym kluczu wizualnym. Wydaje mi
sie, ze w ogole caty produkcyjny okres wygenerowat sposdb myslenia. To byt oczywiscie
rezyser, ktory miat w gtowie swiat, ktéry zamykat, czyscit, upraszczat, i tego oczekiwat i
od nas, i od operatorow, czyli datim droge. To jest chyba istotg, i ta wspotpraca uktadata
sie super, bo sobie szykowalismy tak, jak chcielismy, zeby to wyglagdato. Musielismy sie
troche zmienic, bo nie byto w tg strone, tylko w tg, wiec nie tu, tylko tu, ale to generalnie
byta super wspétpraca.

31:06 (MS) To rezyser, ktory ma okreslong swojg wizje danego projektu, mysli w sposéb
wizualny, dobiera w ten sposéb swoich partneréw, ktorych ceni przede wszystkim, ze
majg okreslong wrazliwosé, z tym jest jemu po drodze. To tez tak, jak dobiera nas w
pary. Taka parg byt na poczatku Ryszard Lenczewski, z ktérym faktycznie odbyty sie
dokumentacje i poczatek filmu ,,1dy”, a pdzniej zmienit sie na mtodego, debiutujgcego
operatora [tukasza Zala]. Nie zazdroscitem w kazdym razie, to byta niesamowita szansa
i wyzwanie, ktéoremu sprostat, ale to byt trudny moment tez dla filmu — przejscie z jednej
wizji do drugiej, ktdra musi sie potaczy¢ w jedng catosc. Przede wszystkim uwazam tez,
ze to jest zastuga Pawta Pawlikowskiego, ktéry ma okreslong wrazliwosc, jest poeta
obrazu, i potrafi nas wszystkich tak zainspirowaé, ze czujemy sie zmotywowani i

wzajemnie zainspirowani sposobem Swiata, jaki on postrzega.



32:29 (KS) Mi sie wydaje, ze on w tym czasie tukasza zostawiajgc na pierwszym miejscu,
wyczut ogromng szanse, ze to jest naprawde cztowiek, z ktérym sie zaprzyjaznit, poza
tym uczen Ryszarda Lenczewskiego. W przeciwienstwie, gdyby przyszedt kolejny
wySmienity kolega — operator, ktéry by prébowat ten swiat od nowa ulepié, to tukasz
bedzie szedt z tym Swiatem. Mysle, ze nawet tukasz nie zauwazyt, ze to jest ciezki
moment, ze w butach wszedt w tg sytuacje, nie miat czasu. Przyjemnos¢ pracy z Pawtem
Pawlikowskim, rezyserem w warunkach polskich, jest ogromna przez fakt ogromnego
przywigzywania wagi do okresu przygotowawczego. Od tzw. A, czyli pierwszych czytan,
drugich wariantow, intensywnego siedzenia to byto prawdziwe 7-8 miesiecy, zeby nie
byto — za 4-6 tygodni zdjecia. Wydaje sie, ze znowu jest o tym, co byto wczesniej
omowione. Jednym zagadnieniem jest powrot do tego, ze klisza czarno-biata, powrét
do czarno-biatego filmu, co po dzisiaj obserwujemy, bo jest dosy¢ modne w Europie, i
nawet na Swiecie. To oczywiscie wymagato od nas czegos, czego w przeciwienstwie do
naszych kolegdéw — profesordw starszej daty, ktdrzy pracowali jeszcze na czarno-biatych
materiatach, pewnego rodzaju prob, bo intuicyjnie wiemy, co sie fotografuje. Tak sie
wszystkim wydaje, ze jest tez sposdb na pokazanie historycznosci w jakims obrebie
filmu, bo biel ukrywa pewnego rodzaju defekty, ale w czerni i bieli rownie dobrze widaé
gtadz gipsowa, jak w filmie kolorowym, z tym ze staje sie gtadka i szara. | to byto bardzo
fajne i inspirujgce. Ten sposdéb formutowania obrazu wynikneto z wielu rozmow,
ogladania grafiki, kina francuskiego lat 60. czy 50., z Godardem na czele, gdzie sposdb
budowania przestrzeni, u nich w tym czasie, teoretycznie nie wychodzili na ulice, co$
tam zastawali. Tylko ze my teraz nie mozemy wyjs¢ na ulice i tego zasta¢, wiec
budowalismy to w podobny sposdb.

35:24 (MS) Takg zasadg, ktéra nam towarzyszyta w scenografii poszczegdlnych obrazéw
razem z operatorem byto to, ze dawalismy wiecej, a Pawet odejmowat. Bardzo czesto
mowit: -,Stuchajcie, to jest niepotrzebne, tu wystarczy”, wiec to bylo takie
kontemplowanie. Bardzo wielu zresztg operatoréw, czy scenografow, w ogodle
odbiorcéw, ktérzy analizowali ten obraz i do dzisiaj analizujg, mdéwig, ze cata wartosc

tego polega na tym, ze tam sg w zasadzie niezbedne elementy, i jest wyczyszczony,



czasami doszukujg sie w tym jakiejs formalnosci, ze to jest zasada formalna — ja bym byt
daleki od tego — ze to jest rodzaj poetyckiej wizji, tego Swiata, ktory zostat zapamietany
przez Pawta Pawlikowskiego — pewnej wizji mtodosci przetomu lat 50., 60. Bardzo czesto
tez tesknimy, odtwarzajac pewng rzeczywistos¢, za czyms, co pamietamy. Tak tez byto
w przypadku rezysera, ze on jak wyjechat z kraju, majgc 15 lat, zapamietat Polske
czarno-biatg, w bardzo trudnym momencie historycznym, ale jednoczesnie zapamietat
ja bardzo pozytywnie, tzn. to nie jest negacja czasu catkowita. To mimo wszystko jest
mtodosc. Bardzo czesto mamy co$ takiego, ze tesknimy za miastami, ulicami, nawet
brudami danego miejsca — podwodrka np. Ale wiemy, ze to jest nasze, i nikt nam nie
powie, ze to jest cos ztego z definicji. Tak tez z nim byto, ze zatesknit za Polskg tamtego
momentu, za jazzem, za durnymi konfliktami, nierozwigzanymi zaraz po wojnie. Poczut
takg potrzebe — nawigzuje do tematu tego filmu — ktéry trzeba na nowo odkryé, nawet
ze jest trudny dla nas, Polakdéw, czy relacji polsko — zydowskiej, ze nalezy na nowo na
niego spojrzeé. Oczywiscie jest to temat do dzisiaj budzgcy duze emocje, kontrowersje,
nie dla zasady, ze trzeba sprowokowac jakas dyskusje, ale uwazam, ze pewne tematy i
problemy sg uniwersalne, i warto do nich siegac z takiego czy innego powodu.

37:51 (KS) Ale scenograficznie jeszcze jest troche tak z tg historig. To tez troche lata
mijaja, i pewne rzeczy juz zeSmy w oczywisty sposéb mowili. Duzg nauka na spojrzenie
na te czasy jako scenografowie, byto spod powiek Pawta wycigganie innego Swiata,
poniewaz chyba to byt pierwszy film od nowa, w nowych czasach, od wielu lat, ktory
wtasnie nie dziatat takim archetypem, ze jesli te czasy, to wtasnie obdarte podwérka
tédzkie, bo tam o todzi duzo jest, sieganie po architekture, ktdra zupetnie byta
odrzucana przez polski film, nawet duzo mtodszych kolegdéw, na te czasy — ze tam jest
nowoczesnos¢ jazzu, ze przyroda to przyroda, i ona taka minimalna i piekna, a przeciez
ten hotel w miasteczku, a te zabawy w hotelu, itd. To wszystko byt modernizm, i mysmy
na to patrzyli tak, ze przeciez to nie musi by¢ wszystko w okragtej rzeczywistosci remizy,
chaty, itd. Bardzo nowoczesnie spojrzat na wspomnienie, co byfo bardzo ciekawe
scenograficznie, ze taka ulga — mozemy zagrac tym, przeciez nie musimy tego znowu

wpychac do patacyku starego.



39:30 (MS) Przede wszystkim nasze spotkania w danych projektach, to zawsze sie
przektadajg na relacje. Bez tego nie ma prawdziwego filmu. Mamy takie projekty, kiedy
przychodzilismy jako osoby do wynajecia, zeby zrobi¢ okreslony projekt w miare
sprawnie, profesjonalnie, takie byty oczekiwania i tyle. Ale najwieksze projekty zawsze
sie przekfadaty narelacje z ludzmi. Wtedy jest pierwiastek czegos wiecej, kiedy mozemy
spotkaé sie i poczu¢ bezpiecznie w swoim towarzystwie, by¢é wobec siebie bardzo
szczerymi i otwartymi, i rozmawia¢ o emocjach. Czasami sie tez poktécié, bo to tez jest
potrzebne, w sposob kreatywny, ale stwarzamy jakas wspdolng wizje. Z Pawtem
Pawlikowskim szczegdlnie to sie udato zaréwno w jednym, jak i drugim projekcie, gdzie
to byto cos niebywatego, kiedy — on oczywiscie ode mnie starszy kolega — opowiadat mi
0 swoim swiecie. Ja poczutem wiez emocjonalng z moim swiatem, ktdry juz zmienit sie,
jest inny zupetnie, ale jest tez czarno-biaty, brudny, bywa smierdzacy, ale ja go kocham.
| kocham Polske, mimo ze tamten moment historyczny byt dla Polski szczegdlnie trudny.
Ale to jest co$, co nas potaczyto — dojrzatos¢ emocjonalna i wspomnienie tamtych lat
staty sie platformg, uniwersum, ktére nas potaczyto. To nie byt krytyczny osad danego
momentu historycznego, czy tamtego czasu, tylko zakochanie w tamtym momencie,
fragmencie naszej mtodosci. Kiedy oglagdamy filmy czarno — biate, chociazby Andrzeja
Wajdy, czy Kutza — wielu mamy naszych wspdlnych ukochanych rezyseréw, ktérych
moglibysmy wymienia¢ — to te czarno-biate filmy, jak , Niewinni czarodzieje”, gdzie
muzyka —a warto wspomnie¢, ze Pawet jest osobg, ktdra tez gra i czuje, i to jest muzyka.
W tych wszystkich projektach filmowych, ktore Pawet realizuje, muzyka, czyli wszystkie
bodzce majg na cztowieka oddziatywac, majg niezwykte znaczenie. Zaréwno méwie o
warstwie literackiej, wizualnej sferze, ktora jest bardzo wysublimowana, ktérg ludzie
dostrzegajg i widzg — spojrzeniu operatora, plastyce operatora, kadrze, ale tez o muzyce
i literaturze — bez tego po prostu nie ma filmu, zwtaszcza u Pawlikowskiego.

42:06 (KS) Czyli wtasnie opisate$ w bogaty sposdb, ze cata naszego zawodu tajemnica
czesto tkwi w tym momencie, w ktdrym pracujesz w tzw. interpersonalnym zespole,
takze to sie jakos buduje. To wszystko, co powiedziates, to ja bym zamkneta w tym, ze

czasem pracujemy z rezyserami, w zespole czy tekscie, ktory jest oparty o ciezka



literature, albo grubg ksiege, a czasem pracuje sie z poetami. Pawet to jest praca z
poety, tzn. wystarczy pare zdan, ktére on powie, zebysmy nawigzali mozliwos¢
narysowania tego swiata. | nie musimy wypetnia¢ tym, co jest napisane w gtebokiej
prozie, grubej ksiedze, w ktérej ma by¢ to, tamto. To jest taka kwintesencja i
przyjemnosc¢ tego zawodu. Bo oczywiscie za tym stojg ciezkie godziny na mrozie, oraz
budowanie dekoraciji.

43:25 (MS) [t6dz jako scenografia] Kiedy jesteSmy w todzi, ktéra momentami jest
spatynowana, niezrewitalizowana, nieodnowiona, wchodzimy w te bramy, itd., i tych
ludzi widzimy, te twarze. Czasami sie smiejemy z tego, ale z drugiej strony to jest
fantastyczna pozywka dla wyobrazni i kreacji dla filmowcow — scenografow, rezyserdw,
operatoréw. Nie tylko przez Polakdw, ale tez ekipy miedzynarodowe, wartos¢ i walor
todzi jest dostrzegany. Tak duzo przeciez produkcji, £6dz filmowa.

(KS) Mnie sie wydaje, ze jak scenografia jest eklektyczna, tak £édz jest eklektyczna. Jest
takie zadanie jak prowadzilismy kiedys, uczac studentdéw, ktére znowu brzmi w ten
sposob: wez tekst, ktéry dzieje sie w dowolnym miescie w Europie, i zrdb go w Polsce.
| widz ma w to uwierzy¢. Wydaje mi sie, ze tddZz ma ciggle bardzo wiele, przez swoj
eklektyzm, mozliwosci, ktére pozwalajg na to, zeby sie w niej odnalez¢. Jesli chodzi o
miasto Wandy, to generalnie byto to jakies miasto gdzies$. Tutaj byto unikanie tego, ze
to jest Warszawa, bo ona juz wyjechata gdzies tam, i ten potencjat, ktory istnieje w ty
budownictwie, mieszkaniach, architekturze, jest ogromny, przepastny. To jest co$, czego
Warszawa nie ma, bo albo to, co piekne, odnowita, albo wyburzonych nie odbudowata,
natomiast one tam funkcjonuja. Ciekawsze byto to, ze to tzw. mate miasteczko w , Idzie”
jest tez w czesci ztozone z todzi bezposrednio, albo z najblizszych satelit, w ktérych
zesmy krecili, bo wspomniany juz hotel, caty ryneczek, gospoda w Zgierzu — tam nagle
sie okazato, ze jest lepiej, niz w wielu wioskach objechanych.

45:52 (MS) W dzisiejszych czasach, kiedy ekonomia rzadzi wszystkim, to tez zauwazamy
trend, ze wszystko sie rewitalizuje, czy tez zmienia. Mdwie tutaj o zderzeniu, kiedy
pojechaliSmy z takim sentymentem, kolejny projekt stangt nam na drodze, i znowu

tédz, i znowu ten potencjat tédzki tego miasta. Nagle sie okazato, ze Hotel Swit juz nie



istnieje, i zostat tylko trawnik, czy parking, a wczesniej byt tu Instytut Fizyki Jagdrowej, i
to byt obiekt zatrzymany w czasie. Tak mozna wyobrazi¢ sobie polska nauke. Taka
alchemia, jak tworzy sie film, ze na jeden hotel skfadaty sie 3-4 obiekty. Nagle sie
okazuje, ze nie istnieje, ze w tym miejscu jest parking, i nikt nie pomyslat. To sg trudne
momenty, bo oczywiscie wracamy z kolejnymi projektami do todzi, ale sie okazuje, ze
tych miejsc juz nie ma, ze one sg juz tylko zapisane w naszym projekcie, filmie. Ze to
jest jedyna pamiec i wspomnienie tego momentu.

47:07 (KS) Chyba nie jest tak, ze gtdwny scenograf przychodzi na plan, tylko gtéwny
scenograf zdecydowanie jest tym kims, kto najpierw spedzajac godziny nad
rysowaniem, koordynowaniem, zbieraniem, wybieraniem, itd., pewnego razu zaczyna
te budowy. To jest troche to, o czym chwile rozmawialiSmy poza kamerg, czyli innosé
procesu przygotowawczego do naszych starszych kolegdw profesoréw, ktérzy jeszcze
pracowali w ogromnych zespotach, i zajmowali sie gtdwnie pokazywaniem. Natomiast
scenograf dzisiaj musi wiecej uczestniczyé w procesie przygotowawczym z wielu
przyczyn. To nie sg tylko przyczyny zwigzane z tym, ze nie ma rgk do pracy. Nawet nie o
te rece chodzi, tylko chodzi o jakos¢ tych rgk. Chodzi o to, ze fachowcy nam ging, jezeli
chodzi o umiejetnos¢ przygotowania struktur, patyn, itd. Wiec ten mroz, ktory pojawit
sie chwile wczesniej w wypowiedzi, faktycznie nam towarzyszyt, bo cata pierwsza czesc
»Zimnej wojny” byta krecona na Scianie wschodniej — to byta ta stynna cerkiewka w
Kniaziach, i to scenograficzna peretka. Tu pewnie profesor powie cos o dobieraniu tam,
zbieraniu obiektow na ten film, ktéry ma cztery kraje i ile$ tam przestrzeni. Natomiast
tutaj byta sytuacja klasyczna — scenograf przyjezdza, budowa co$ wybudowata, ale
mamy do pokonania zagadnienie freskdw, malowania w -20 stopniach, ale nie wolno
nam malowad. Wiec robimy to inaczej, patynujemy, itd. Nanosimy snieg, potem go
wynosimy, bo ma by¢ btoto, i Scisle w tym uczestniczymy. To nie jest tylko to, co
namalowalismy. | tak sie zaczyna dzien. Oni jak przyjezdzajg na zdjecia — ekipa — to
scenograf jest od tego, zeby ustawi¢ ten obraz podstawowy, popatrze¢, poradzic,
pogadac z operatorem: ,fajnie to poswiecites”, ale nie ma czasu na to, zeby siedzie¢

sobie mito, wygodnie.



49:46 (MS) Czym innym jest plan zdjeciowy i ludzie na planie zdjeciowym, ktérzy zyja
wilasnym zyciem, to jest rodzaj rodziny i energii, ktéra sie wytwarza, a my jestesmy
troche z boku, albo bardziej do przodu, pewne rzeczy wyprzedzamy. Oddajemy obiekt
zdjeciowy przygotowany — to juz jest strona od kuchni, jak opowiadamy, jak wyglada
praca scenografa jako producent designer, ktéry odpowiada za catos¢, oddaje obiekt
zdjeciowy, po czym wchodzi tam ekipa, i musi to zostawi¢. Czasami z bélem serca co$
oddajemy, a ekipa robi swoje — inaczej ustawiajg kamere, zmieniaja, przestawiajg, itd.
My uciekamy, nie chcemy tego widziec, bo to jest nasze tzw. dziecko filmowe. Ale my
juz patrzymy do przodu, przed nami sg kolejne wyzwania, kolejne obiekty i kolejne
budowy i adaptacje. A ten film byt wyjgtkowo tak budowany, bo to byto kilkadziesiat
obiektéw. Wspomniana tutaj cerkiew, a w zasadzie ruiny cerkwi, to byt obiekt
znaleziony poza mapami. Czasami zaczynamy, korzystajgc z tego przywileju — jak
wiekszos¢ — ze mamy internet, szukamy w internecie, ale pdzniej bardzo czesto
rozjezdzamy sie. Na koncie mamy tysigce kilometréw, ktére musimy pokonac, zeby opus
magnum w tym wypadku znalezé. A propos tej cerkwi mieliSmy wybrane kilkadziesiat
cerkwi w zasadzie w catej Polsce. WiedzieliSmy, ze to jest sciana wschodnia. Z tej
wyselekcjonowalismy kilkanascie. Te kilkanascie wspdlnie odwiedzilismy z rezyserem,
operatorem i postprodukcja, ale caty czas rezyser czut niedosyt. MysSmy rozmawiali,
starajgc sie go namawiac, ze moze w tym, moze w takim, przeciez my potrafimy.
Staralismy sie jego wyobraznie poskromi¢ i ponamawiac do tego, ze to sie uda w tym
miejscu zrealizowad. Ale jak to Pawet — nie znosi kompromiséw. Faktem jest, ze zdarzyt
sie cud. W tym zawodzie trzeba miec szczescie, element szczescia jest niezwykle
potrzebny, a czasem kluczowy. Znalazty sie inne cerkwie, ktére nie wystepowaty na
zadnej mapie. Pojechalismy tam, jak weszlismy w to miejsce, to nie byto zadnych
watpliwosci. Tam poczulismy, ze to jest to miejsce, ta energia, ale ten obiekt byt surowy,
wiec tutaj zadaniem nas, czyli scenograféw, byta adaptacja tej przestrzeni, Kasia
znalazta fantastyczne freski. Mamy tez fantastyczne zdjecia kobiety z miotaczami ognia.
Warto wspomnieé, ze byto -20, i oprocz catej pieknej sfery wyobrazni, kreacji

artystycznej, to farba na mrozie zastyga. To jest tak, ze to sg ciezkie czasami warunki, i



w przeciwienstwie do teatru i opery, gdzie jesteSmy w komfortowych warunkach, to
jednak deszcz pada, jest minusowa temperatura, farba zastyga, s3 odmrozenia na
rekach, noc nieprzespana. To jest nie do$¢ kierowania catym zespotem, bo oprécz tego,
ze potrafimy sobie pieknie cos wyobrazié, to musimy to pdzniej powotac do zycia, to sie
musi zdarzy¢, zmaterializowa¢ w okreslonym budzecie.

53:13 (KS) Ten film miat to do siebie, ze w todzi miat by¢ Paryz. Dlaczego wtasnie w
todzi? Troche jest tak, ze oczywiscie marzeniem rezysera byto kreci¢ w Paryzu. Paryz
jest takim miastem, w ktorym niewiele trzeba budowac, poniewaz on ma caty wachlarz
mozliwosci w réznych okresach historycznych, patynach, itd. Tam jednak dbatos¢ o
zachowanie struktury historycznej, obyczajowej, architektonicznej. Los, pienigdze
sprawity, ze musieliSmy podja¢ decyzje o tym...

(MS)- To byto proste — historia sie dzieje w Paryzu. Elementem catej historii, ktdra jest
zawarta w scenariuszu, miftosci romantycznej, trudnej, skomplikowanej przez losy
powojenne — ona sie dzieje tez w Paryzu, wiec dla rezysera jest oczywistym, ze tg czesc,
ten set robimy w Paryzu.

(KS) Ale okazato sie, ze robimy tam w zewnetrzach, i to byto cudowne, i ta Sekwana,
uliczki czesciowo robione tam, natomiast wnetrza — czes¢ zewnatrz byta pod barem Le
Balteau, jesteSmy w todzi — musiaty powsta¢ w todzi. To oczywiscie jest tak, ze gdyby
nam powiedziano — zrobcie na hali — bytoby super. Ale zyjemy w czasach, w ktérych
hala filmowa towarzyszy scenografom reklamowym, czasem serialowym, a w filmie
fabularnym to jest duzy sukces, kiedy mozemy projektowac i budowac na hali, wiec byt
to rodzaj adaptacji mieszkania, ktére wtasciwie od zera weszlismy, bo nawet podtogi
zesSmy musieli doktadac. Mielismy oczywiscie najwiekszy problem z oknami, bo jest taki
niuans architektoniczny, ze jednak jaka by cudowna tédz nie byta, to nie ma paryskich
okien, ktore majg swojq wielkos¢, inaczej sie koncza, itd. Probowalismy wszelkimi
sposobami. Generalnie sie udato, bo pytan o to, czy to jest w Paryzu na pewno, nie byto
zbyt wiele, chociaz aktor francuski, ktéry przyjechat na chwile zagra¢ na przyjeciu,

troszke kiwat gtowg, jak zeSmy udawali zaluzje na dole, zeby przedtuzyc¢ te okna.



55:41 (KS) [Oscar] Z catym wielkim, ogromnym szacunkiem dla akademii amerykanskiej
filmowej, i wdziecznoscig za dostrzezenie i nominacje, rowniez za to, ze jesteSmy
cztonkami Akademii Filmowej, ze przeszliSmy przez proces gildii scenograficznej
amerykanskiej, itd., to generalnie chyba jest tak, ze by¢ prorokiem we wtasnym kraju
nie jest tatwo. Staram sie o tym mysle¢ w sposéb metafizyczny, czyli nie martwic sie.
Natomiast troche jest tak, ze na pewno jest to rozczarowujgce, ze to nie buduje
wielkiego kroku do przodu.

56:34 (MS) Bardzo czesto to pytanie sie pojawia — co ten Oscar, ktéry jest zwiericzeniem,
najwiekszym sukcesem w Swiecie filmu, poréwnywalng tylko z Palmg w Cannes, to sg
chyba dwie najwieksze, liczgce sie nagrody. Oczywiscie trzeba mieé do tego dystans, bo
wszystkie nagrody to sg epizody, efemeryczne sytuacje. Spetnieniem dla nas sg kolejne
ciekawe projekty. Z tym bywa oczywiscie roznie, bo wydawatoby sie rzeczg naturalng,
ze po sukcesach oczywistych, nagrodach, powinny by¢ jeszcze lepsze i ciekawsze
sukcesy, ale tez takie, ktére otwierajg drzwi na $Swiat. Natomiast tu ten geograf,
etnograf, czyli osoba, ktéra musi by¢ bardzo zakorzeniona kulturowo, i czu¢ organicznie
dane miejsce, jest sprawg decydujgca. Mdéwie tutaj z punktu widzenia kina swiatowego,
producenckiego, gdzie to producent zaprasza do danego projektu poszczegdlnych
realizatordw, to on jezeli ma do wyboru scenografa, ktéry mieszka ulice obok, z ktérym
chcieli pracowa¢ w Stanach Zjednoczonych amerykanskiego czy polskiego, to on z
reguty 90 % wybiera realizatora, ktory jest najblizej, pod rekg, ma caty asortyment oséb,
ktéry swietnie znajg topografie, miejsce. A ta sprawnos$¢ jest kluczowa w decyzji
producenckiej, czyli sfera artystyczna, kreacyjna jest decydujgca w doborze partnerskim
pomiedzy realizatorami, czyli pomiedzy rezyserem a operatorem i scenografem. Ale dla
producenta najwazniejszg rzeczg jest sprawnosc realizacyjna.

58:24 (KS) Mysle, ze to jest zawdd, ktdry wymaga ogromnej pokory. Mozna powiedzieé
to zartem, a mozna powiedzie¢ z pewnym zamysleniem. To zalezy oczywiscie od
momentu, w ktérym sie znajdujemy. Zartem moéwimy czasem tak, ze scenograf jest
troche dziwka, bo my jesteSmy ludzmi, ktérzy muszg wejs¢ do gtédw, do wyobrazni

bardzo wielu oséb, w tym tworcow — rezysera, operatora — z ktéorymi pracujemy, i



odtworzyé to, co sobie wyobrazajg. Ale to jest rodzaj kreatywnej inspiracji, ktéra
wymieniona przeze mnie pani posiada w bardzo rézny sposéb, bo raz jest to wysoki
blondyn, a raz jest okragty. Chodzi mi o to, ze mamy koniecznos$¢ szukania drog dojscia
projektowego w tym wyobrazeniu. | to, co jest nagroda, ze pojawia sie moment, w
ktorym ktos ostatnio nawet dzwonigc do nas, czy rozmawiajgc o naszym projekcie,
naszej pracy, mowi: ,Z wami to jest tak, ze czuje sie” — znaczy ksztatt pisma mimo to, ze
za kazdym razem to jest zupetnie inny swiat. Szykujac wystawe w Lublinie zeSmy mysleli
o tym, ze fajnie bedzie zbi¢ ten swiat wielkich, oscarowych dziet, z rezyserem, ktéry jest
ciggle miody, czyli Tomkiem Wasilewskim, i zupetnie innym spojrzeniem plastycznym
po to, zeby pokaza¢, ze to tez jest scenografia, ze jg wida¢. Ze mozna jg nie tylko pokaza¢
w filmie historycznym, ale kreowa¢ od nowa w rzeczywistosci, w ktorej sie poruszamy,
i to jest znowu bycie do dyspozycji, innej wrazliwosci.

1:00:36 (MS) Mamy zderzyé¢ tez nasze dosSwiadczenia — kino historyczne, kino
wspotczesne — to kino wspotczesne, ktdre przechodzi metamorfoze, i mtodzi tworcy
myslg bardzo plastycznie. W filmie historycznym mamy o co sie oprzec. Bierzemy sobie
jakies ikonografie, materiaty historyczne, ksigzki, internet, wszystko. Odtwarzamy
pewng rzeczywistos¢, oczywiscie kreujgc w sposdéb kreatywny, poprzez wtasng
wyobraznie, czy historie, ktére opisano w danym projekcie, scenariuszu. Natomiast w
kinie wspotczesnym rzeczywistos¢ wymaga wiekszej kreacji, czujnosci, obserwacji
Swiata wspofczesnego, ktory jest wokot nas...

(KS) Umiejetnosci transformowania i przynoszenia operatorowi jakiej$ rzeczywistosci.
Dlatego wtedy pojawia sie to pytanie — a gdzie jest scenografia? Oczywiscie — Allan
[Starski] to napisat w ksigzce — jest wszedzie, ale to takie serialowe pytanie — czy
scenograf to ten, co przesuwa szklanke na stole. Tym bardziej dla nas fajnymi nagrodami
byty te dotyczace ,Zjednoczonych Standw Mitosci”, dostaliSmy w Hiszpanii za
zauwazenie kreacji plastycznej w tej rzeczywistosci. Pozornie ona tez nie byfa catkiem
wspotczesna, bo to juz byty lata 90. Ale obecnie skoriczylismy z Tomkiem projekt, ktéry

bedzie na pewno bardzo ciekawym udziatem scenografa w obrazie filmowym.



1:02:41 (KS) [,,Ederly”] Mysle, ze Piotr (Dumata) nas wyobserwowat, tzn. szukat tej
wspotpracy. Mysle tez, ze jego wspdtpraca przy poprzednich filmach z Adamem Sikorg
polegata na tym, ze wzajemne przekazanie sobie, bo to czesto spotkanie na tym polega,
ze przekazujesz jednego cztowieka drugiemu, i tak ci ludzie sie schodza. Praca z
Piotrkiem jest fascynujaca i ciekawa nie dlatego, ze artysta chce by¢ osobg, ktora
odbiera nam mozliwos¢ stworzenia sSwiata dla niego, bo on bardzo oczekuje, chociaz
tez widzi, ma narysowane w gtowie. Mnie najbardziej Smieszy, jak on rezyseruje, jakby
gumowat gumka, bo jak on rysuje, tak ustawia aktora w planie. Jak nie moze mu
poswieci¢, albo cos mu nie pasuje, to tak wyglada, jakby chciat zgumowac.

1:04:01 (MS) Jak kto$ zna chociazby jego dorobek artystyczny, jak postuguje sie
Swiattem i cieniem, to on podobnie widzi film — czarno — biaty fresk, dosyc¢ graficzny,
czasami jakby dorysowat, dogumowat aktoréw, czy elementy scenografii, ktdre mu nie
odpowiadaja. Jest cztowiekiem obdarzonym niezwyktg wrazliwoscig, wyczuciem, pracy
z aktorem, ale chyba z kazdym. Jego Swiat, ktéry go otacza, jest bardzo wrazliwy,
plastyczny. Natomiast jak zobaczyliSmy przygotowania do tego filmu od strony
rysunkowej, warsztatowej, jak pokazat nam storyboard, to byto wszystko bardzo
rozrysowane detalicznie, graficznie, plastycznie. Dla nas byto duzg pomoca, zeby ten
Swiat skonstruowac, zbudowac, bo w zasadzie mieliSmy przed sobg grafike, rysunki —
trzeba to stworzyé, uruchomic.

1:05:11 (KS) [Filmy dla dzieci] Te filmy, ktére sie z dzie¢mi wigzaty, wymagajg, zeby
dekoracja sie stata, zbudowata. To nie jest bieganie po osiedlu, i to jest strasznie zal, ze
jest brak szacunku dla przestrzeni, pracy w filmie. To jest miejsce, gdzie mozemy tgczyc
nasze doswiadczenia teatralne. | to jest ostatni aspekt, ktéry wydaje mi sig, ze sie nie
pojawit ani razu — ze przez fakt tego, ze robimy rowniez scenografie teatralne, operowe,
ze wyszlismy obydwoje, bo ja wczesniej pracujac, bardzo duzo realizacji na deskach
mieliSmy, to mamy inne spojrzenie na strukture dekoracji filmowej. taczymy to, ze
jestesmy scenografami, dekoratorami wnetrz — co kiedys$ byto podzielonym zawodem,
w tej chwili coraz rzadziej podzielonym, sg niektoérzy, ktorzy wracajg do tego — miedzy

innymi dlatego, ze cze$¢, ktora sie nazywa dekoracjg wnetrz, jest jedng z bardziej



przyjemnych, gdzie mamy wptyw na bezposrednie tfo. | tu znowu mamy problem tego,
jak wyglada praca w Polsce, gdzie jednak to sg fowy. Nie funkcjonujg w Polsce
wyposazone po dachy fantastyczne zbiory, jak w Berlinie, Londynie czy Pradze nawet. |
zeby nie gra¢ tym samym stotem, ktdry zagrat u wszystkich kolegéw, trzeba z
rekwizytorem, czy za jego pomoca, czasami sie niezle nagimnastykowa¢, zeby to byto
cos$ interesujgcego, innego, nowego, takiego jak trzeba obyczajowo, czasowo, itd. A
nasze zbieractwo oczywiscie tez istnieje, chociaz nie jestesmy zbieraczami, ktorzy kupig
sobie w kazdym projekcie jedng szafe, i to nie wiadomo gdzie stoi. Ale takie mate,
dziwne rzeczy zbieramy, i nasza pracownia nam obrasta — tu jest kafel z tej dziwnej,
starozytnej przestrzeni, tam jest jakiS mebel, ktory podarowat nam ktos w danym
miejscu, takze ten rekwizyt nam towarzyszy. Mito jest, kiedy mamy prawo do tego, zeby
go wyprodukowac, zaprojektowac. To jest bardzo ciekawe. W tych swiatach jest
zamkniete bardzo duzo zycia i bardzo duzo pomystow.

1:08:06 (MS) Jest w tym cos$ niesamowitego, ze kiedy patrzymy na dany rekwizyt, ktory
siega swojg historig w przesztos¢, to automatycznie pobudza naszg wyobraznie, bo
staramy sie jakos zwizualizowac i umiejscowi¢ historycznie w danej przestrzeni, czy tez
pozniej w naszym filmie. Takimi zbieraczami sg rekwizytorzy. W Polsce jest dosyc
trudno, bo nie ma ciggtosci. Jak sobie z tesknotg pomyslimy np. o Czechach czy
Niemcach, ktérzy zadbali o rekwizytornie. W Czechach, czyli w Barrandovie, czyli w
wytworni filmowej — jednej z najstarszej na Swiecie — to tam jest dbatos¢ o ciggtosé
historyczna, w tym réwniez o rekwizyty. Z nimi jest troche fatwiej, jezeli mowimy o
Pradze, ktora jest zywq scenografia. Stad czesto produkcje filmowe zachodnie, jak nas
omijajg tukiem, zawsze sie zastanawiamy — dlaczego nie w Polsce, tylko tam? Oni sg
bardzo czesto dla filmowcow bardziej atrakcyjni. Do realizacji historycznej sie
focusujemy na kilku miastach, ktére s3 dosy¢ zgrane, i to jest nasza filmowa
rzeczywistosc. Historyczna jest wiekszym wyzwaniem tez dla nas, zeby jeszcze inaczej
ja pokazac, w sposdb inny, bardziej atrakcyjny, odmienny. Chociaz czasami bywa tak, ze

dla osoéb, ktore sg towcami, ze to miejsce juz w danym filmie zagrato, i potrafig



przywofac kilka przyktadéw, ze ta ulica, ten fragment, ta kamienica juz grata w tym

filmie. Ale staramy sie, kazdy z nas, inaczej to pokaza¢, zwizualizowac.

Rozmowa z Katarzyng Sobanskg i Marcelem Stawinskim — znakomitym duetem
scenograficzno-dekoratorskim — zostata zarejestrowata w Akademii Sztuk Pieknych w

Katowicach 3 lipca 2020

W ciggu ostatniej dekady trzy stworzone przez nich filmy nominowane byty do Oscara.
To oni wspéttworzyli powojenng rzeczywistosc Idy i réznorodne przestrzenie Zimnej
wojny Pawta Pawlikowskiego, i to dzieki nim widzow W ciemnosci Agnieszki Holland

czarowat wojenny Lwoéw.

Katarzyna Sobanska i Marcel Stawinski stanowia jeden z najciekawszych twérczych
duetdw w polskim kinie wspoétczesnym. W Mtynie i krzyzu Lecha Majewskiego ozywiali
obraz Petera Bruegla, a w Jestes bogiem Leszka Dawida przenosili widzéw do Polski lat
90. W Zjednoczonych stanach mitosci Tomasza Wasilewskiego kreowali opresyjna
rzeczywistos¢ szaroburego PRL-u, za$ w Ederly Piotra Dumaty ich wnetrza budowaty
surrealistyczng fakture filmowej opowiesci.

Za scenograficzne projekty do obrazéw Ida, W ciemnosci oraz Mtyn i krzyz zostali

nagrodzeni na festiwalu filmowym w Gdyni.


https://culture.pl/pl/tworca/pawel-pawlikowski
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https://culture.pl/pl/tworca/leszek-dawid
https://culture.pl/pl/tworca/tomasz-wasilewski
https://culture.pl/pl/tworca/piotr-dumala
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