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WICEPREZES RADY MINISTROW
MINISTER KULTURY, DZIEDZICTWA NARODOWEGO | SPORTU
prof. dr hab. Piotr Glinski

t6dz bytaijest stolica polskiego filmu - tutaj powstaty dziesiatki znaczacych tytutow, ktére przez
kolejne dekady ksztattowaty wyobrazZnie Polakdw, poruszaty ich emocje, uczyty polskiej historii.
To wtasnie w todzi tworzyta sie powojenna kinematografia. Progi Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej opuszczaty kolejne roczniki artystow, a Wytwornia Filméw Fabularnych, Studio
Se-Ma-For i Wytwornia Filmow Oswiatowych zatrudniaty mtode kadry tworzace polska kulture
filmowa. Powstajace w todzi filmy wysoko oceniali nie tylko polscy widzowie, ale takze
miedzynarodowe gremia, o czym swiadczg dtugie listy nagrod przyznawanych na festiwalach,

w konkursach, plebiscytach, nominacje oscarowe i wreszcie same Oscary.

We wspomnieniach ludzi, ktérzy pracowali w filmie, poczawszy od pierwszych powojennych
produkgji fabularnych tworzonych przez polska szkote filmowa, po ostatnie filmy z WFF przy

ul. Lakowej, powtarza sie zapamietana z tamtych lat niezwykta atmosfera. Kreowali ja nie tylko
rezyserzy, scenarzysci, operatorzy, aktorzy, ale takze przedstawiciele wielu zwigzanych z filmem
profesji, od scenograféw, kostiumograféw, rekwizytoréow, montazystow i dzwiekowcow, przez
zespoty techniczne tworzace w stolarniach i malarniach elementy filmowych swiatow,

po kaskaderow, pirotechnikow, wielu anonimowych pracownikéw laboratorium, bez wktadu
ktorych nie udatoby sie osiagnac wysokiego poziomu artystycznego polskiego kina. Wszystkich
taczyta ta sama pasja tworzenia filmow. £6dz byta tyglem, w ktorym spotykaty sie osobowosci,

mieszaty gatunki i style, a tradycja sasiadowata z awangarda.

Przygotowana przez Muzeum Kinematografii nowa wystawa stata, stworzona w ramach
dwuletniego projektu wspodtfinansowanego ze srodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu (program Wspieranie dziatars muzealnych), jest pierwsza w Polsce wystawg
poswiecong filmowej historii £odzi. Podejmuje probe opowiedzenia tej ztozonej historii, do ktérej
kolejne pokolenia tworcow dopisujg nowe rozdziaty.
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PREZYDENT MIASTA tODZI
Hanna Zdanowska

Chyba kazdy z nas zapamietat pierwsza wizyte w kinie, pierwszy film, na ktérym uronit tze,
pierwszg gwiazde kina, do fotografii ktorej wzdychat przed snem. Liczebnik ,pierwszy”
powtdrzytam tyle razy nieprzypadkowo. Bo todz przez wiele lat byta numerem jeden, jesli

chodzi o polska kinematografie.

Rozmach produkcyjny Wytwaorni Filmow Fabularnych przy ulicy takowe] poréwnywano

do Cinecitta, Mosfilmu, a nawet do Hollywood (nazwa Hollytédz nie wzieta sie

z niczego). Na animacjach z todzkiego Se-Ma-Fora wychowato sie kilka pokolen Polakéw, a rady
Misia Uszatka pomagaty spokojnie zasnac¢ nawet najbardziej rozbrykanym przedszkolakom.
Absolwenci Szkoty Filmowej zawojowali filmowy swiat, zdobywajac najwazniejsze filmowe

laury, kradnac serca krytykow i - co jeszcze wazniejsze - widzow.

Film od zawsze byt, i jest bardzo wazny dla todzian. Ciesze sie, ze nowa wystawa stata

w Muzeum Kinematografii podkresla ogromna role todzi w dziejach polskiej kinematografii.
Tym bardziej, ze przypomina rowniez o tym, jak przed stu i wiecej laty mieszkancy naszego
miasta spedzali czas, kiedy jeszcze do kina pojsc nie mogli. Wspaniaty fotoplastikon,
pieczotowicie odnowione kamery, projektory i inne cuda techniki przyblizg nam Swiat,

ktorego nie mozemy pamietac.

Chce tez podkreslic, ze wystawe todZ filmowa, wspdtfinansowang przez Miasto £odz, bedzie
mozna zobaczyc¢ w wyremontowanych wnetrzach patacu Scheiblera, historycznej rezydencji
jednego z najwiekszych tédzkich przemystowcow. Remonty, co zawsze podkreslam, to nie tylko
mury. To przede wszystkim nowe przestrzenie majace stuzyc todzianom i turystom, ktérych

zapraszamy do naszego pieknie rozwijajacego sie miasta.
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Allan Starski

Trzeba kochac kino

Miatem szczescie, ze lata dziecinstwa spedzitem w swietnym miejscu, kamienicy przy
Narutowicza 67 w todzi, gdzie mieszkali wszyscy wazniejsi tworcy kina. Krecili filmy
ogladane pozniej przez wiele pokolen Polakow. Poza moim ojcem Ludwikiem
Starskim, scenarzysta, mieszkali tam rezyserzy Leonard Buczkowski i Aleksander
Ford, Jerzy Bossak oraz paru wybitnych kierownikéw produkcji, najlepiej z nich
pamietam Ludwika Hagera. Z ich dzie¢mi spedzatem czas na podworku, ale
uczestniczytem tez w spotkaniach rodzinnych i towarzyskich z dorostymi. Wieczory
dyskusji o filmach, opowiadanie dowcipéw - zachowatem dobre wspomnienia z tego
czasu. Wtedy owtadnat mna czar kina. Wielkie wrazenie zrobity na mnie dekoracje do
Ulicy Granicznej w tédzkiej WEFF. Uwierzytem w prawdziwosc tego miasta, ktére stato
na zapleczu wytwaorni i dopiero ojciec pokazat mi, ze fasady domow podparte sg
rusztowaniami, a filmowe miasto to fikcja. Mocno przezytem sceny tapanek -
zotnierze niemieccy, to znaczy statysci przebrani w mundury Wehrmachtu, tadowali
ludzi na pake samochodu. Te sceny pamietam do dzis.

Mam tez w pamieci wizyte na planie Skarbu Leonarda Buczkowskiego, wtedy
zobaczytem Danute Szaflarska - jej uroda byta olsniewajaca. Patrzytem zachwycony
na prawdziwg gwiazde, mimo ze bytem matym chtopaczkiem. W tédzkiej wytworni
trafita mi sie takze szansa, by przejechac sie na wielkim amerykanskim kranie
filmowym. Razem z Buczkowskim wznieslismy sie ponad dekoracje, to byto wielkie
przezycie. Pamietam scene krecenia wagonu kolejowego, zbudowanego do filmu
Zakazane piosenki: ,plener” za oknem przesuwajacy sie na tasmie, makiete stacji,
migajace swiatta - to wszystko robito na mnie olbrzymie wrazenie. W tamtych
czasach todz byta ,wytwornig marzen” na wzoér studiow hollywoodzkich.

W nastepnych dekadach wszystko podupadto, wyksztatcit sie zupetnie nowy system
robienia filméw, ale w poznych latach 40. i w latach 50. tgkowa tworzyta filmy

z prawdziwym rozmachem.



Pamietam te czasy, kiedy w domu zalegato mnostwo scenariuszy ojca i jego kolegow,
aja po kryjomu je czytatem. M¢j ojciec byt pasjonatem filmu, starat sie tez byc¢
mistrzem scenariusza. Uwazat, ze pisanie to najwazniejszy element procesu
przygotowan do filmu, wedtug niego film powstawat w momencie, kiedy scenarzysta
tworzy fabute. Ludwik Starski zaktadat, ze rezyser kazda zmiane doktadnie omawia ze
scenarzysta. Potem zaczeto robic filmy ,autorskie”. Rezyserzy sami pisali scenariusze,
czesto improwizowali na planie. Zapamietatem mozolny proces tworczy. Ojciec pisat
komedie - wydaje sie, ze to praca lekka i zabawna - a jest wrecz przeciwnie. Poniewaz
dziato sie to na wiele lat przed wynalezieniem podrecznych komputerow, ojciec przy
pomocy nozyczek cigt scenariusz, montowat kartki, wklejat, wyrzucat jakies sceny,
powracat do nich. Pozniej rozmawiali z Leonardem Buczkowskim o tym, jak

sceny maja byc realizowane. W tamtych czasach scenopis pisano bardzo porzadnie.
Scenariusz zawierat fabute filmu, natomiast scenopis byt opisem realizacyjnym:

w jednej kolumnie dialogi, w drugiej opis ruchu kamer, zblizen, ujec¢ ogoélnych.
Wspominam mojego ojca, towarzyskiego, rodzinnego cztowieka, pieknie grajacego na
pianinie. Wszystko, co przywotuje z pamieci, jest bardzo subiektywne i emocjonalne.

Poczatkowo nie myslatem o pracy w filmie, studiowatem architekture wnetrz, pézniej
wystawiennictwo. Z domu wyniostem pojecie o dekoracjach. Do grona przyjaciot ojca
nalezeli Roman Mann i Anatol Radzinowicz — wspaniali scenografowie, mam do dzis
ich rysunki. Pierwszy film, w ktérym bytem asystentem scenografa to Album polski
Jana Rybkowskiego, trudna szkota pracy na planie filmowym. Miatem szczescie,

ze operatorem byt tam Witek Sobocinski. Wiedze, ktérg pdzniej wykorzystywatem

- o kolorze, swietle, kadrze filmowym - zawdzieczam jemu, wtedy mojemu mistrzowi,
a pozniej, przez lata, przyjacielowi.

Na koniec chciatbym podkresli¢, co - oprocz wiedzy, talentu i umiejetnosci
plastycznych - liczy sie w pracy filmowca: zdolnosc¢ do kierowania zespotem ludzi
i wykorzystania pieniedzy z budzetu filmu tak, by staty sie widoczne na ekranie.
No i oczywiscie trzeba kochac kino.

I
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Bogustawa Bronowicka / Agata Mendrychowska / Kornel Nocorn / Zuzanna WozZniak
Lods filmowa - o wystawie stalej w Muzeum
Kinematografii w Lodzi

Pierwsza czes¢ wystawy t0dz filmowa - miasto atrakcji prezentuje idee ,podwojnych
narodzin kina”. Poczatkowo kino byto nowinkg technologiczna,

ktora w systemie rozrywkowym lat 90. XIX wieku funkcjonowata réwnolegle

z wystepami scenicznymi czy pokazami iluzji. Krotkie filmy wyswietlano zaréwno

w gabinetach osobliwosci, teatrach variété, jak i w sezonowo dziatajgcych
przedsiebiorstwach rozrywkowych. Wtasciciele lokali z atrakcjami wykorzystywali
film jako tansza forme spektaklu niz pokazy ,na zywo”. Nagrany wystep zonglerow,
akrobatéw lub sztukmistrzow mogt byc¢ odtwarzany wielokrotnie bez koniecznosci
kazdorazowego ptacenia gazy artystom. Dopiero w latach 10. XX wieku kino stato sie
zinstytucjonalizowana forma rozrywki, rozpoczeta sie era kinematografii, jaka znamy
do dzis. Branza zyskata nowa infrastrukture - powstawaty kinoteatry z regularnym
repertuarem i publicznoscia zafascynowang historiami ze srebrnego ekranu.

Atmosfera dwczesnej todzi jako szybko rozwijajgcego sie osrodka proponujacego
mieszkancom dostep do ciekawostek ze Swiata techniki i rozrywki, stata sie mozliwa
do odtworzenia na wystawie poprzez wtaczenie w narracje historycznych urzadzen:
kinetoskopu, latarni magicznych, zabawek optycznych czy projektoréw domowych.
Gtownym ,bohaterem” tej czesci wystawy jest dziatajacy fotoplastikon - urzadzenie
do ogladania trojwymiarowych przezroczy. Ta oryginalna Kaiser-Panorama

z warsztatu Augusta Fuhrmanna wraz z odrestaurowang szafg grajaca z XIX wieku
oraz innymi obiektami z epoki stanowig kluczowe punkty tej czesci wystawy. £odz
filmowa - miasto atrakcji jest prezentacja praktyk spedzania wolnego czasu do 1939
roku, jak rowniez opowiescia o ludziach tworzacych bogactwo i réznorodnosc sytemu
rozrywkowego: o braciach Antonim i Wtadystawie Krzeminskich czy Teodorze Junod
i Eugeniuszu Vortheil, o pierwszych todzkich kinach, produkcjach filmowych

i prywatnych nowatorskich inicjatywach zwigzanych z kinematografia. Jednym

z takich projektow byto zrealizowanie w plenerach fabrykanckiego miasta filmu



Ziemia obiecana w rezyserii Aleksandra Hertza (1927), ktérego zachowane fragmenty
mozna obejrzec na wystawie.

Czesc ekspozycji stanowia zabytkowe wnetrza siedziby Muzeum Kinematografii,
gdzie stykaja sie dwie opowiesci: jedna przedstawia zabawki prefilmowe z czasow
Scheiblerow, uzywane przez burzuazje dla urozmaicenia wolnego czasu, druga -
filmowy patac jako miejsce, ktore byto scenografig dla ok. 30 filmow. Najstynniejszym
z nich jest Ziemia obiecana Andrzeja Wajdy (1974), kolejna filmowa adaptacja powiesci
Reymonta powstata niemal 50 lat po filmie Hertza. Filmowy patac Scheiblerow tworza
oryginalne sale fabrykanckiej rezydencji wtgczone w narracje wystawy poprzez zbior
unikatowych pamiatek dotyczacych realizacji Ziemi obiecanej. Sa to odreczne notatki
rezysera, projekty kostiumow Barbary Ptak czy suknia Mady Mller granej przez
Bozene Dykiel.

Druga czes¢ wystawy t6d? filmowa - stolica filmu jest poswiecona todzkim
instytucjom filmowym utworzonym po 1945 roku, kiedy miasto stato sie centrum
polskiej kinematografii; rozpoczety dziatalnos¢ wyspecjalizowane studia produkcyjne,
Szkota Filmowa, zaktady produkujace urzadzenia kinotechniczne, odbudowywano

i rozwijano siec kin.

W todzi nakrecono najstynniejsze filmowe dzieta - od Zakazanych piosenek Leonarda
Buczkowskiego az po oscarowag Ide czy nominowang do Oscara Zimng wojne Pawta
Pawlikowskiego, dlatego tez jednym z kluczowych zagadnien ekspozycyjnych staty sie
lokacje filmowe. Jest to temat wprowadzajacy do opowiesci o polskiej stolicy filmu
osnutej wokot gtownych watkow: edukacji w Szkole Filmowej, produkcji filmowej
pokazanej przez pryzmat Wytwaorni Filmow Fabularnych, Opus Filmu, Wytwaorni
Filmow Oswiatowych, Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” oraz rozwoju

i upadku sieci todzkich kin.

Kazda z instytucji ma na wystawie wtasng przestrzen oraz charakterystyke. Szkota

Filmowa zostata zaprezentowana poprzez opowiesc o studenckim zyciu,

w tym o egzaminach wstepnych, jednym z najbardziej emocjonujacych i kojarzacych

sie powszechnie z uczelnig wydarzen, gdy setki kandydatow ubiegaja sie o miejsce na

elitarnych kierunkach: rezyseria, sztuka operatorska, aktorstwo. W kolejnych latach 13



Eods filmowa - o wystawie stalej w Muzeum Kinematografii w Lodzi
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studenci poddawani sg jeszcze wielu probom, decydujgcym o ich szkolnym losie,
az do momentu oddania filmu dyplomowego, dlatego na ekspozycji przedstawiamy
materiaty zwigzane z tworczoscig studencka, rowniez tg awangardowa,
reprezentowang przez Warsztat Formy Filmowej, dziatajacy poczatkowo jako koto
naukowe uczelni.

W ramach prezentacji Wytwaorni Filmow Fabularnych na wystawie mozna obejrzec
kolekcje artefaktéw zwigzang z roznymi etapami produkcji filmu - od zaplecza
poprzez realizacje az do dokumentacji wykonywania kopii tasmy filmowe].
Pokazujemy eksponaty nalezace niegdys do tworcow i pracownikow WEF,

m.in. elementy scenograficzne popularnych filmow Juliusza Machulskiego, rekwizyty
i kostiumy z peerelowskich superprodukcji — Krzyzakéow w rezyserii Aleksandra Forda
i Faraona Jerzego Kawalerowicza.

Oprocz produkeyjnego kolosa, jakim byta Wytwaornia Filmow Fabularnych,

na wystawie przedstawiamy rowniez wspotczesnego ,spadkobierce” filmowe]
spuscizny WFF, czyli studio Opus Film - producenta o miedzynarodowych sukcesach,
zdobywece Oscara za Ide w rezyserii Pawta Pawlikowskiego.

W przestrzeni poswieconej Wytworni Filméw Oswiatowych zostata pokazana
produkcyjna réznorodnosc gatunkowa filméow tam realizowanych - typowe przyktady
filmow naukowych, dydaktycznych, popularnonaukowych, jak rowniez autorskie kino
tworcow niezaleznych, m.in. Bogdana Dziworskiego, Wojciecha Wiszniewskiego czy
Andrzeja Baranskiego. Wsrod eksponatow mozna zobaczyc fotosy i werki z plandw
filmowych oraz oryginalne rozwigzania technologiczne jak hetm do nagran
podwodnych lub stanowisko rezysera Karola Marczaka wykonane w celu sfilmowania
rozwoju zarodka kury wewnatrz skorupki jajka.

Niezalezne mate formy filmowe oraz bogactwo technik animacji to gtowne tematy
eksponowane w sali Se-Ma-Fora i animacji autorskiej. Tworcy zwigzani ze studiem,
jakiijego poprzednikami (m.in. Oddziatem Filmow Kukietkowych Wytwaorni Filmow
Fabularnych w Tuszynie), nie zajmowali sie wytacznie produkcjg animowanych bajek

dla dzieci. Dlatego na ekspozycji prezentujemy todzkich animatoréw z innej, mniegj
popularnej strony. Wsrod obiektow mozna ogladac lalki, celuloidy, materiaty graficzne



oraz kadry z onirycznych produkcji Zenona Wasilewskiego - pioniera filmu lalkowego,
eksperymentalnych filmow Daniela Szczechury, Stanistawa Lenartowicza czy Piotra
Dumaty oraz z oscarowego Tanga Zbigniewa Rybczynskiego.

Klamra tematyczng taczaca przedwojenna i powojenna £6dz filmowa sg historie
todzkich kin. W ramach narracji o kinach na wystawie znalazty sie oryginalne
materiaty reklamowe z najelegantszych przedwojennych kinoteatréw, a takze
rekonstrukcje neonéw powojennych todzkich kin. Przedstawiamy réwniez dziatalnosc
todzkich Zaktadow Kinotechnicznych ,Prexer”, dzieki czemu widzowie moga
zobaczyc¢, jak wygladaty urzadzenia projekcyjne sprzed epoki cyfrowe;.

Otwarcie wystawy w Muzeum Kinematografii umozliwito nowoczesne
zaprezentowanie wielu unikatowych zabytkow, archiwalnych dokumentow
oraz wypowiedzi tworcow filmowych, nagranych specjalnie na te okazje.

Katalog, podobnie jak wystawa zatytutowany £ddz filmowa, stanowi dopetnienie
ekspozycji. Jego pierwsza czesc¢ zawiera autorskie eseje konsultantow. Druga czesc
to zbior fotografii najcenniejszych eksponatow, ktére mozna ogladac na wystawie.

3eIUZOAA BUUEZNZ / UOJON| [3UIOY| / B)SMOUDAIPUS|A BIESY / BXoIMmoun.g emeisndog
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tukasz Biskupski
Ziemia obiecana. Wielka wizja zycia lodzkiego

Przedwojenna historia filmu polskiego petna jest trudnych do wypetnienia luk. Dzieje
sie tak z prostego powodu - wiekszosc filmoéw z najwczesniejszego okresu niestety sie
nie zachowata. Ostatnie lata przyniosty wiele spektakularnych odkryc i rekonstrukcji
cyfrowych, niemniej petnego obrazu polskiego kina niemego raczej nigdy nie uzyskamy.

Dlatego kazdy zachowany film stanowi cenny zabytek polskiej kultury filmowej,
niezaleznie od swojej wartosci artystycznej. Nieocenione sg tez szczatki naszej
zaginionej kinematografii, takie jak fragment Ziemi obiecanej z 1927 roku odnaleziony
w Stanach Zjednoczonych. Skrawki te pozwalajg chociaz pobieznie zapoznac sie

z filmem, ktorego byc¢ moze nigdy nie zobaczymy w catosci.

Dlatodzian jest to pozycja szczegolnie wazna. Nie tylko jest to pierwsza ekranizacja
najwazniejszego tekstu literackiego o todzi, lecz takze duza czesc¢ zdjec zostata
wykonana w tym miescie. Byto to rzadkoscia, poniewaz najwazniejsze polskie osrodki
produkgji filmowej miescity sie w Warszawie i, z uwagi na wysokie koszty, plany
zdjeciowe niechetnie lokalizowano poza stolica.

W 1927 roku, wraz z ozywieniem gospodarczym w kraju, ruszyta tez polska produkcja
filmowa. Jak co roku, wytwornia Sfinks - najstarszy i przez dtugi czas najwazniejszy
polski osrodek przemystu filmowego - rowniez zapowiadata wprowadzenie na ekrany
nowego tytutu. Nie miat to by¢ jednak kolejny ckliwy, ale niezwykle kasowy, melodramat,
jak zwykle w przypadku tej wytwaorni. Tym razem anonsowano film, ktory wprowadzi
kino polskie w sfere kultury wysokiej. Aleksander Hertz, wtasciciel Sfinksa,

w wywiadach prasowych podkreslat, ze realizacja Ziemi obiecanej to jedno z jego
najwiekszych marzen. Dwudziesta rocznica istnienia wytwaorni stata sie okazja
dojego urzeczywistnienia.

W prasie zapowiadano jubileuszowa superprodukcje, ,imponujacag wizje zycia
tédzkiego” - jak gtosity materiaty promocyjne. Ogtaszano szereg wizyt studyjnych
w najwiekszych wytwaorniach europejskich majacych na celu zapoznanie sie



Z najnowoczesniejszymi osiggnieciami techniki i produkgji filmowej. Chwalono
sie sprowadzeniem z zagranicy najnowszego sprzetu. Na potrzeby zdjec
planowano zbudowac teatr (dla scen w operze) i fabryke, ktéra doszczetnie
sptonie. Bytby to precedens w historii polskiej kinematografii, pozbawionej
scenograficznych fajerwerkow.

W roli Anki Kurowskiej obsadzono naczelna gwiazde filmowa Sfinksa - Jadwige
Smosarska. Postac Karola Borowieckiego odgrywat Kazimierz Junosza-Stepowski,
Maksa Bauma - Stanistaw Gruszczynski, a Bucholca, nestor polskiej sceny, Ludwik
Solski (to byt jego debiut filmowy). Akcje postanowiono przenies¢ do wspotczesnosci,
zapewne ze wzgledu na nizsze koszty w poréwnaniu z produkcja filmu odtwarzajacego
realia konca XIX wieku. Skrocity sie wiec kobiece spodniczki, a bohaterowie podrézowali
samolotami i samochodami.

Zdjecia plenerowe w todzi rozpoczeto w potowie lipca. Ekipa zamieszkata w Grand
Hotelu, pod ktorym, jak donosit artykut promocyjny, gromadzity sie pielgrzymki tych,
co ,chcado filmu” i mitosnikéw autograféw, zameczajgcych hotelowego portiera
pytaniami o szczegdty na temat gwiazd. Ttumy towarzyszyty tez zdjeciom ulicznym.

Z uwagi na rzesze fanodw samotny przejazd Smosarskiej fiatem przez £6dz trzeba byto
krecic¢ o czwartej rano. Sceny fabryczne filmowano na terenie fabryk Widzewskiej
Manufaktury i Zjednoczonych Zaktadow Przemystowych Scheiblera i Grohmana.
Plenery wiejskie — w Drwalewie i okolicach towicza. Sceny atelierowe - w studiu
Sfinksa w Warszawie. ,tuna Swiatta bije wieczorem z oszklonego atelier na 6smym
pietrze kamienicy przy placu Zbawiciela” - donosit ,Kurier Warszawski”. Tego samego,
w ktorym przed | wojna swiatowa debiutowata Pola Negri.

Stan zachowania filmu pozostawia niedosyt. Do naszych czasow dotrwato niecate

15 minut filmu, zaledwie pare przypadkowo sklejonych fragmentow tasmy bez
utrzymania ciggtosci niektorych scen. Dwie z nich czesciowo rekompensujg jednak
ogolne rozczarowanie: wybor przez Kesslera (Kazimierz Justian) Zoski Malinowskiej

na hali fabrycznejitragiczna walka ojca Zoski (Jan Szymanski) z fabrykantem. Pierwsza,
nakrecona w prawdziwym otoczeniu fabrycznym i najprawdopodobniej z udziatem

prawdziwych wtokniarek, w ktorych spracowane twarze mozemy przez moment

7
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spojrzec¢, ma niezaprzeczalny urok dokumentalny. Dramatyczna i tragiczna walka
Kesslera z Malinowskim zapowiadana byta jako jeden z najmocniejszych momentow
filmu. Ogtaszano, ze podobno podczas zdjec inzynier dogladajacy maszyny zaczat
krzyczec z przerazenia, a operator z przejecia przestat na chwile krecic¢. Rzeczywiscie
liczba ujec i punktow ustawienia kamery sktada sie na wrazenie dynamicznego montazu.
Efekt poteguja zdjecia naktadane, dzieki ktorym smierc — w postaci czaszki - zaglada

w oczy bohaterom. Po chwili koto zamachowe rozrzuca ich szczatki i nawet specjalnie
nie przeszkadza, ze wyraznie sg to nogi kukty, a nie skrwawione strzepy ciata...

Nie zobaczymy jednak - bardziej spektakularnej - sceny pozaru fabryki, kreconej

w niedokonczonym budynku fabrycznym. Podobno byty to ujecia trudne technicznie,
sfilmowane, jak to w takich okazjach zazwyczaj okreslata prasa, z ,amerykanskim
rozmachem”. Operatorzy ustawili sie w dwoch punktach (filmowanie z kilku kamer
nalezato wéwczas do rzadkosci). Wewnatrz budynku rozlokowali sie pirotechnicy
wojskowi, a przed nimi ttum statystow w bluzach roboczych czekajacy na sygnat.

Tak to opisywat dziennikarz:

,«Zaczynamy!» — brzmi komenda. Reflektory zatrajkotaty, zasyczaty i rzucity snop
srebrzystego Swiatta [...]. Rozlega sie umodwiony gwizd. Aparaty zaczynaja krecié¢. Przez
megafon rozlega sie komenda: «Ognia!». Znow gwizd podwojny. Z luk okien zaczynajg
buchac ptomienie. Gwizd potrojny. To na «dymp. | rzeczywiscie kteby dymu,
wydobywajace sie z muréw, przystaniajg ogniste jezyki... Trabka. To na straz. Zajezdza
potezna sikawka parowa. Strazacy szybko zeskakuja, w mgnieniu oka ustawili drabiny
wielopietrowe i png sie na ptonace rusztowania...

Teraz kolej na aktordéw i statystow. [...] Statysci biegng w szalonym pedzie. Wtem
stychac komende: «Buch!». Wyznaczeni specjalnie statysci padaja. Inni rzucaja sie

ku nim i wynosza z planu. Jeden pada na pierwszym planie. Komenda: «<Smosarska!».
Postuszna komendzie «naczelnego» wodza, Smosarska biegnie odwaznie ku «rannemus,
przebijajac sie przez zwarty ttum statystow, kleka przed rannym, opatruje mu
«okaleczone» ramie. Statysci zazdrosnie spogladaja na swego kolege, ktory miat
szczescie by¢ rannym”.



Nie zobaczymy otwierajacej sekwencji, w ktorej na wsi pojawia sie Smosarska na koniu:
,cudne dziewcze wsi polskiej, nowoczesne, bo nacechowane energia i samodzielnoscia,
lecz opartymi na tradycji ziemianskiej”. Doglada zniw, mtocki, promieniejac przy tym
uroda, jak pisata prasa. Mozemy tylko czytac relacje o dokumentalnej ekspozycji odzi:
zdjeciach miasta spowitego mgta i dymami o swicie, gwizdkow fabrycznych, pierwszego
tramwaju, robotnikow z blaszankami przekraczajacych fabryczna brame... Nie ocenimy,
czy nas - podobnie jak widownie na premierze - tez wzruszy scena u starego
Borowieckiego, przed ktorym Anka chce zataic¢ pozar, nerwowo grajac na fortepianie,
podczas gdy tuna ognia odbija sie w pokoju. Nie zobaczymy, jak Solski-Bucholc,

w zgodnie chwalonej przez krytykow kreacji aktorskiej, ucieka przed majakami
goniacych go robotnikéw podczas przedsmiertnego obchodu fabryki. Ominie nas
uwieczniona na fotosach scena balu u fabrykanta, gdzie kobiety z fryzura ,na
chtopczyce” tancza jakis nowoczesny taniec... Pozostaje liczy¢ na to, ze gdzies,

w zapomnianych puszkach lezy jeszcze pozostata czesc filmu.

Podczas premiery 10 listopada 1927 roku plakat reklamowy filmu, zamowiony

u znanego ilustratora Stefana Norblina, z postaciami Smosarskiej i Junoszy-
-Stepowskiego na tle dymigcych todzkich kominow, zdobit wejscie nowoczesnego
warszawskiego kina Palace. Optaceni dziennikarze nie mogli sie nachwali¢ filmu

i opisywali ttumy czekajgce przed kasami. Mamy jednak podstawy powatpiewac
w catkowity sukces.

/nana recenzentka Maria Jehanne Wielopolska chwalita technike zdjec, ktore byty,

jej zdaniem, ,zupetnie chwilami europejskie” Zarzucita jednak filmowi, ze nie jest

to adaptacja, ale ,filmowa ilustracja’, zlepek scen niepowigzanych wyrazna linig
narracyjna, na dodatek bardzo archaiczny pod wzgledem stylu filmowego. Scene pozaru
uznata za zabawna, zwtaszcza fragmenty krecone nie w rzeczywistych plenerach,

ale za pomocg makiety (,widok tego gmachu posktadanego z wyktuwaczow i zapatek

jest nie do darowania”).

Z kolei Witold Wandurskiw awangardowej ,DZzwigni” napisat, ze Ziemia obiecana jest
pierwszym polskim filmem naprawde godnym uwagi. Podobato mu sie przede

psdnysig zsexny
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wszystkim przedstawienie Swiata pracy, kapitatu i maszyn. ,Jest w tym filmie patos
pokonywania przeszkod, urok budowania, zapowiedz nadchodzacej kultury
konstruktywistycznej” - pisat. Chwalit (powsciagliwie) strone warsztatowa, montaz,
zdjecia trickowe, a przede wszystkim obrazy maszyn, ktére z luboscig wyliczat:
selfaktorow, szpulmaszyn, warsztatow automatycznych itd. Nie podobata mu sie

za to krytyka przemystu w imie ludowosci dworku polskiego i ,wystrzyganek towickich”,
i to, ze film nie pokazuje rzeczywistych, bardzo trudnych warunkow pracy robotnikow
w przemysle wtokienniczym.

W dziennikarskim podsumowaniu sezonu Ziemia obiecana zostata uznana za pomyst
,chybiony i nieudany”. Recenzent zwrdcit tez uwage, ze film nie osiggnat sukcesu
finansowego wczesniejszych hitow Sfinksa z udziatem Smosarskiej: Iwonki czy
Tredowatej. By¢ moze rzeczywiscie produkcja ta byta przejawem ambicji Hertza, ktory
mimo przeswiadczenia, ze lepiej ,idg” melodramaty - w ktorych sie zreszta
specjalizowat - chciat w koncu zrobic film artystyczny. Deklarowat, ze Ziemia obiecana
ma byc ukoronowaniem jego dziatalnosci, i tak sie istotnie stato. Zmart w styczniu 1928
roku, niecate dwa miesigce po premierze.
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Jakub Wiewioérski

Lodz jako plener filmowy

Obecnosc ekip filmowych od dziesiecioleci jest nieodtgcznym elementem pejzazu todzi.
Nie sposob zliczyc¢, jak wiele nakrecono w miescie fabut, seriali, filmow dokumentalnych,
oswiatowych, instruktazowych czy etiud studenckich. Pewnie tatwiej bytoby znalez¢

w todzi obszary, ktore w filmie zagraty, niz te, gdzie nie padata komenda: ,Akcja!”.

Aktorki i aktorzy, kamery, mikrofony, cateringowe autobusy oraz dzwiek klapsa
przyciggaja uwage mitosnikow kina i zwyktych przechodniéw. Najczesciej zyczliwa,
choc nie brakuje todzian uwazajacych filmowcow za wspotczesnych grabiezcow, ktorzy
narozrabiaja, nabatagania, a jak przyjdzie do ptacenia, beda podnosic¢ argumenty

0 potrzebie wspierania kultury narodowej. ,Coz, nikt nie jest doskonaty”, powtorzmy
za Osgoodem Fieldingiem 11, bohaterem Poét zartem, pét serio Billy’ego Wildera.

Przed 1939 rokiem w todzi powstato zaledwie kilka filméw. Wsrdd nich Ziemia obiecana
z 1927 roku, wyrezyserowana przez Aleksandra Hertza, a odnaleziona przez Kamila
Stepanai Jerzego Masnickiego w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie.

W zachowanych fragmentach - koniecznie trzeba je obejrze¢ na wystawie

w Muzeum Kinematografii — prawie nie ma zdjec¢ plenerowych, musimy wiec zaufac
prasie informujacej, ze film krecono m.in. w fabrykach Scheiblera i Grohmana oraz

w Widzewskiej Manufakturze. Przedwojenna todz mozemy podziwia¢ w melodramacie
Sktamatam w rezyserii Mieczystawa Krawicza (1937). Wraz z gtdwng bohaterka
(Jadwiga Smosarska) widzimy dworzec t6dz Kaliska, przez szybe tramwaju linii

nr 5 - ul. Piotrkowska i pl. Wolnosci z pomnikiem Tadeusza Kosciuszki, wreszcie

brame kamienicy przy ul. Andrzeja 11 (ul. Andrzeja Struga) z szyldem zaktadu
fotograficznego Jozefa Mencla.

Tak sie zmieniato miasto

Odgadywanie adreséow widocznych w filmach, zwtaszcza tych nieoczywistych, sprawia
ogromna radosc, stanowi tez pretekst, by zgtebiac historie £odzi, obserwowac, jak



zmieniata sie architektura, komunikacja miejska, ludzie. Najlepiej pod tym katem
ogladac tytuty, w ktorych zgadzajg sie czas filmowej akcji i czas realizacji filmu,
aingerencja scenograficzna jest niewielka lub nie ma jej wcale. Gdyby wyruszyc
w podroz w czasie, mogtaby ona wygladac nastepujaco.

W nakreconym w catosci w todzi dyplomowym obrazie studentow Szkoty Filmowej
Koniec nocy w rezyserii Juliana Dziedziny, Pawta Komorowskiego, Walentyny Uszyckiej
(1956) warto zwroci¢ uwage na kino Wista przy ul. Tuwima 1, wraz z nieodtgcznymi
,konikami” oferujacymi widzom bilety po zawyzonej cenie, a takze na dopiero

co zbudowana krancowke tramwajowa przy ul. Péthocnej, oficjalnie nazywana
Dworcem Tramwajow Podmiejskich.

Gdy tylko z ekranu znikaja napisy poczatkowe w filmie Ich dzien powszedni Aleksandra
Scibora-Rylskiego (1963), widzimy lekarza pogotowia (Zbigniew Cybulski)
wbiegajacego do budynku przy ul. Moniuszki 2, cudem unikajacego potracenia przez
auto (ruch samochodowy i na Moniuszki, i na Piotrkowskiej jest spory). Warto wiedziec,
ze pod tym adresem znajdowata sie prowadzona przez Stefanie Brudzinska stynna
kawiarnia Honoratka - od 1948 do 1975 roku miejsce spotkan tddzkiej bohemy, w tym
filmowcow.

W popularnym serialu Daleko od szosy Zbigniewa Chmielewskiego (1976), podobnie jak
w przypadku zaczynajacego tryptyk Pojdziesz ponad sadem (1974) i konczacego cykl
Wesela nie bedzie Waldemara Podgorskiego (1978) (wszystkie czesci taczy typ bohatera
grany przez Krzysztofa Stroinskiego), mozna przyjrzec sie licznym todzkim lokacjom.
Jest wsrod nich dom towarowy Uniwersal przy pl. Niepodlegtosci, ul. Narutowicza

z ulicznym aparatem telefonicznym czy ul. Tuwima, po ktorej jezdza tramwaje,

a zaparkowanie motocykla wigze sie z koniecznoscia zaptaty inkasentowi.

W filmie Co dzien blizej nieba w rezyserii Zbigniewa Kuzminskiego (1984) poza okolicami

Polonii przy ul. Piotrkowskiej 67, jednego z 24 kin funkcjonujacych woéwczas w todzi,

parkiem Sienkiewicza oraz ruderami po potudniowej stronie Armii Czerwonej

(al. Pitsudskiego) przy ul. Sienkiewicza, kamera uwiecznita targowisko Gérniak, dworzec

Poétnocny i lunapark (juz nie istnieje) w parku Na Zdrowiu, ze strzelnicami i budzaca

lek kolejka gorska. 23
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Z wielu obiektow zdjeciowych Alei gowniarzy Piotra Szczepanskiego (2007) wyrdznijmy
watek imprezowy, na ktory ztozyty sie: murek przy ul. Tuwima 7, gdzie mtodziez

pita alkohol kupowany na pobliskiej stacji benzynowej (zartowano, ze jest jedyng

w Polsce o wyzszej sprzedazy alkoholu niz paliwa); poprzednik OFF Piotrkowska, czyli
China Town zawdzieczajace nazwe budkom z azjatyckim jedzeniem; pub +6dz Kaliska
w dekadzie najwiekszej popularnosci.

Warto poszerzy¢ wiedze na temat miasta o kroniki filmowe, etiudy studenckie, a takze
dokumenty, z ktérych Ballada o todzi Stanistawa Kokesza (1957), tédzka niedziela
Edwarda Patczynskiego (1962) czy Z miasta todzi Krzysztofa Kieslowskiego (1969)

to minimum na dobry poczatek. | koniecznie obejrzec Patace «Ziemi obiecanej» Leszka
Skrzydty (1967), ktére zainspirowaty Andrzeja Wajde do nakreceniaw 1974 roku Ziemi
obiecanej — najbardziej kojarzonego z todzig filmu (i serialu) na podstawie powiesci
Wtadystawa Reymonta. Sposrdd ponad stu lokalizacji wykorzystanych podczas zdje¢,
wiekszosc znajdowata sie todzi. U Wajdy zagraty m.in. Zaktady Przemystu
Bawetnianego Poltex (dzisiejsza Manufaktura) wraz z patacem Izraela Poznanskiego
(Muzeum Miasta todzi), patac Karola Scheiblera (Muzeum Kinematografii), patac
Karola Poznanskiego przy ul. Gdanskiej 32 (Akademia Muzyczna), patac Maurycego
Poznanskiego przy ul. Wieckowskiego 36 (Muzeum Sztuki), Ksiezy Mtyn, ul. Moniuszki...
Dtugo mozna by wymieniac.

Polscy filmowcy to krezusi

Za Andrzejem Wajda czesto powtarzana jest anegdota, ze najwiecej emocji wsrod
filmowcow z zagranicy budzito poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: ile to wszystko,
co widac na ekranie, musiato kosztowac? Amerykanskim producentom trudno byto
uwierzyc, ze XIX-wieczna zabudowa wraz z ogromnymi fabrykami z poczatku wieku,
tworzacymi kompleksy odgrodzone murem od reszty miasta, na ktorych terenie
znajdowaty sie stacje kolejowe, patace i sktady, do lat 70. XX wieku pozostawata

w stanie praktycznie niezmienionym. W fabryce Uniontex (zrujnowana dzis tkalnia przy
zbiegu ulic Kilinskiego i Milionowej) wystarczyto tylko zastgpic¢ jarzeniowki lampami
nawigzujacymiwygladem do XIX-wiecznych, by przeniesc sie o blisko sto lat wstecz.
To, co byto przeklenstwem dla todzian, czyli zaniedbane kwartaty w srodku miasta, dla
filmowcdw stanowito nie lada atrakcje (W ciemnosci Agnieszki Holland z 2011 roku,



Miasto 44 Jana Komasy z 2014 roku). Z kolei w nagrodzonym Oscarem filmie Ida Pawta
Pawlikowskiego (2013) cofamy sie do lat 60. XX wieku. Pojawia sie ul. Legionow

na odcinku miedzy ulicami Gdanska a sw. Jerzego, z witrynami sklepow i odtworzonymi
szyldami: ,Mieso. Wedliny”, ,Pasmanteria’, ,Czekolady Rywal”, ,Naprawy parasoli”,
,Delikatesy Spotem”, a takze m.in. kamienica przy ul. Dowborczykéw 13, kosciot

Sw. Jozefa przy ul. Ogrodowej 22, ponura ul. Braterska czy cmentarz zydowski.

Obok fabrykanckich patacow do obiektow najczesciej filmowanych naleza dworce
kolejowe. Fabryczny - jeszcze w historycznym ksztatcie — zapisat sie w pamieci widzow
przede wszystkim dzieki Krzysztofowi Kieslowskiemu i scenom z Przypadku (1981),

w ktorych Witek Dtugosz (Bogustaw Linda) z torbg na ramieniu biegnie po peronie,
goniac odjezdzajacy pociag. Stacje +6dz Fabryczna mozna tez zobaczy¢ w Walkowerze
Jerzego Skolimowskiego (1965) czy serialu 07 zgtos sie Krzysztofa Szmagiera
(1976-1987), gdzie Borewicz (Bronistaw Cieslak) i Zubek (Zdzistaw Kozien) widza
wsrod podréznych popularnych aktorow przyjezdzajacych z Warszawy na zdjecia

do Wytworni Filméw Fabularnych przy takowej. Tak uchwycono fragment
filmowo-todzkiej rzeczywistosci.

Charakterystyczny neon dworca Fabrycznego pojawit sie w fabule po raz ostatni
w Weekendzie Cezarego Pazury (2010), natomiast budynek dworca t6dz Kaliska
w oryginalnej bryle sprzed przebudowy - w Zabiciu ciotki Grzegorza Krolikiewicza
(1984). Nowy Kaliski zagrat w Ajlawju Marka Koterskiego (1999) oraz Bajlandzie
Henryka Dederki (2000).

W innej roli

Wrocmy do 1959 roku, kiedy Jerzy Kawalerowicz nakrecit Pocigg. W tle napiséw
poczatkowych widac pasazerow idacych po dworcowych schodach, filmowanych
nieruchoma kamera usytuowana nad ich gtowami. Potem do pociagu wsiadaja: jako
pierwszy lekarz (Leon Niemczyk), a jako ostatni, gdy sktad juz ruszyt, Staszek (Zbigniew
Cybulski). Wracam do tej sceny nie tylko dlatego, ze pieknie pokazuje dworzec Kaliski,
aleidlatego, ze to film, w ktorym t6dz gra inne miasto (w Pociggu — akurat Warszawe).
Pozostate przyktady? Oto kilka.

DISIOIMIIM gnef
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W Kaloszach szczescia Antoniego Bohdziewicza (1958) wspomniana wczesniegj
kawiarnia Honoratka stata sie siedziba firmy pogrzebowej Hanseman przy
Goldstrasse 20 w Monachium.

Ogrodowa altana znajdujaca sie na tytach patacu Schweikerta przy ul. Piotrkowskiej
262/264 (Instytut Europejski) zagrata zaktad pogrzebowy w Portugalii w filmie
Aria dla atlety Filipa Bajona (1979).

Drewniany dom stojacy przy ul. Scaleniowej na Rudzie Pabianickiej, potem przeniesiony
do todzkiego Parku Kultury Miejskiej przy Centralnym Muzeum W1tokiennictwa,
straszyt - jako opuszczony pensjonat na odludziu w Alabamie — w amerykanskim
thrillerze House w rezyserii Robbiego Hensona (2008). We wczesniejszym o dwa lata
Thr3e, tego samego rezysera, Ameryke udawata m.in. Bacowka u Jozka przy Rudzkiej
Gorze oraz opustoszata wowczas fabryka Ramischa, dzisiejsza OFF Piotrkowska.

Akcja Inland Empire Davida Lyncha (2006) zrealizowanego czesciowo w todzi

(m.in. w pofabrycznych halach Poltexu i w patacu Herbsta) toczy sie w Hollywood,
wskazdwka moze by¢ tytut i filmowe watki. Specjalnoscia rezysera jest jednak mylenie
tropow, wiec prosze potraktowac ten akapit jako przypuszczenie.

W jednej z pierwszych scen filmu W cieniu Davida Ondfricka (2012) chtopcy kopia
pitke na boisku szkoty podstawowej przy ul. Tuwima 12a, ktére zagrato podworko
w czechostowackiej stolicy w 1953 roku.

Podczas zdje¢ do Zimnej wojny Pawta Pawlikowskiego (2018) front hali sportowej przy
ul. ks. Skorupki przyozdobity flagi: polskie, niemieckie, czechostowackie, sowieckie

i koreanskie, przenoszac widzéw na Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw

w Berlinie w 1951 roku. Stolica Niemiec znalazta sie rowniez — obok Ziemi obiecanej
Andrzeja Wajdy (1974), Jak daleko stqd, jak blisko Tadeusza Konwickiego (1971) czy
Pavoncello Andrzeja Zutawskiego (1967) — wsrod licznych filmowych weieler patacu
Scheiblera (od 1986 roku siedziby Muzeum Kinematografii). Sala balowa -
udekorowana nazistowskimi emblematami - pojawia sie w Stawce wiekszej niz zycie
Janusza Morgensterna i Andrzeja Konica (1967) jako reprezentacyjne wnetrze, gdzie
kapitan Hans Kloss zostaje odznaczony Krzyzem Zelaznym.



Takze w Stawce... sala balowa stata sie Cafe Rose w Stambule, klatka schodowa -
wejsciem do kawiarni, gabinet Scheiblera — pokojem wtascicielki (Rose - Alina
Janowska), z kolei salonik mauretanski wystapit w serialu jako pokoj do gry w karty.

Sala balowa patacu Scheiblera zagrata takze znajdujacy sie w Paryzu pokoj hotelowy
Wokulskiego w Lalce w rezyserii Ryszarda Bera (1977). Paryskie pasaze z lat 50.

XX wieku zainscenizowano natomiast w Zimnej wojnie Pawta Pawlikowskiego (2018) na
ul. Hotelowej przy Grand Hotelu. Na fasadach pojawity sie napisy ,Café” i ,Antiquités’,
a przed knajpka Le Balto - stylowe stoliki. Scenografowie zaaranzowali paryskie
wnetrza przy al. Kosciuszki 1 i przy ul. Sienkiewicza 21, wykorzystali takze klatke
schodowa willi przy ul. Wroblewskiego 38, nalezacej w XIX wieku do nomen omen
francuskiego fabrykanta Leona Allarta, a w XX stuleciu do Ernesta Saladina,
przedsiebiorcy i konsula Republiki Francuskiej w Polsce.

W krotkim tekscie mozna zaledwie nakresli¢c wprowadzenie do szerokiego tematu,
jakim sa filmy krecone w todzkich plenerach. Warto jeszcze zwrdécic uwage na takie
tytuty, jak Zadzwoncie do mojej Zzony Jaroslava Macha (1958), Powrdt na ziemie Janusza
Nasfetera (1966), Party przy swiecach Antoniego Krauze (1980), Vabank Juliusza
Machulskiego (1981), Trojkgt bermudzki Wojciecha Wojcika (1987), Pitkarski poker
Janusza Zaorskiego (1988), Ucieczka z kina Wolnos¢ Wojciecha Marczewskiego (1990),
Kroll (1991) i Psy (1992) Wtadystawa Pasikowskiego, Edi Piotra Trzaskalskiego (2002),
Wymyk Grega Zglinskiego (2011).
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Katarzyna Maka-Malatynska
Kolory szarosci. Lodz w dokumentalnych etiudach
studentow PWSFTVIT w Lodzi

,Naturalnym srodowiskiem rezysera filmowego jest miasto. Tak byto od chwili
narodzin filmu. Rzecz przeciez nie tylko w tym, ze kinematografia to rozbudowany
przemyst, powiagzany z wieloma instytucjami administracyjnymi, finansowymi

i kulturalnymi, ktérych centra znajduja sie w miescie. Miasto to tempo, dynamika,
ruch, poligon technologii i przemian cywilizacyjnych w najwspanialsze]

i najpotworniejszej postaci. To takze tygiel ludzki, konglomerat wszelkich
przejawodw zycia spotecznego, a zarazem dramat samotnosci w ttumie”2. Naturalnym
srodowiskiem adepta sztuki filmowej, studenta todzkiej Szkoty Filmowej, jest
todz. Miasto szczegolne - zachwycajace i odpychajace. Miasto ciggtego wzrostu

i nieustannego, bolesnie widocznego rozpadu. Obie todzie fascynowaty mtodych
filmowcow, ktorzy przyjezdzali na Targowa. Obie inspirowaty i obie stanowity nie
tylko scenerie, ale i temat ich etiud dokumentalnych.

todz czerwona

Zanim proklamowano socrealizm w Polsce, Kazimierz Sheybal zaprezentowat

w szkolnym filmie Pierwsze etiudy (1949) wnetrza patacu Kohna, ktory do dzis
stanowi gtowny budynek kampusu uczelni, pokazat tez rosnacy przemyst filmowy

w powojennej todzi. Usmiechnieci, zadowoleni z sumiennie przygotowanych
scenariuszy studenci ochoczo wsiadajg na pake ciezaréwki, by udac sie do hal
zdjeciowych, gdzie majg powstac ich pierwsze filmy. Czasu na prace jest niewiele,
poniewaz w todzi nieustannie realizuje sie kolejne projekty. To jednak nie rozwijajacy
sie przemyst filmowy stanie sie tematem nastepnych szkolnych produkcji. £6dz
przybiera czerwona barwe, powiewaja sztandary, odbywaja sie zjazdy i pochody.

W Szkole Filmowej zawieszone zostaja hasta przypisywane Leninowi, Stalinowi

i Bierutowi: ,Film najwazniejsza ze sztuk”; ,Film pomaga klasie robotniczej i jej

1 Teresa Rutkowska, Od redakgji, ,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28, s. 4.



partii wychowywac pracujacych w duchu socjalizmu”, ,Udostepni¢ masom ludowym
poprzez budownictwo socjalizmu wszystkie zdobycze kultury, takie jest podstawowe
zadanie naszego pokolenia” Edward Patczynski, jeden ze studentow pierwszych
rocznikow Szkoty Filmowej, wspominat: W pochodach pierwszomajowych nasze
szeregi sniezyty sie biatymi koszulami, na ktérych zakwitata czerwien krawatow.

Na palcach jednej reki mozna byto policzy¢ ubranych po cywilnemu, czyli jeszcze nie
do konca uswiadomionych™. Zobligowani, ale bywa, ze réwniez chetni do wypetniania
obowigzkdéw wobec socjalistycznej ojczyzny, studenci dokumentujg £6dzZ jako

miasto narodzin i rozwoju nowego systemu. Zgodnie z wymogami socrealizmu
realizujg przesycone propagandowymi tresciami reportaze, opatrzone nachalnym
komentarzem, i inscenizowane dokumenty. Akademicy czerwonej todzi (rez. Ewa
Petelska, 1950) to osobliwy amalgamat zapisu reporterskiego pierwszej okregowe;j
konferencji Zwigzku Akademickiego Mtodziezy Polskiej, ktora odbyta sie w £odzi,

2 kwietnia 1950 roku, przy ul. Moniuszki (dzisiejszy budynek YMCA), z opowiescia
fabularyzowana o Zygmuncie Kowalczyku, aktywnym cztonku ZAMP-u. £6dz

w tamtym czasie to jednak nie tylko miasto intelektualistow, lecz przede wszystkim
robotnikow, w ktorym latem 1950 roku miato miejsce spotkanie przedstawicieli
Miedzynarodowego Zrzeszenia Zwigzkow Zawodowych Pracownikéw Przemystu
Whékienniczego i Odziezowego. Opowiada o nim Swiatowy Zjazd Zwigzkéw
Zawodowych (rez. Jan Riesser, 1950) - typowy dla socrealizmu, opatrzony
komentarzem i muzyka zapis obrad. Delegaci nie tylko dyskutowali, réwniez ,zwiedzili
todzkie zaktady wtdkiennicze, zapoznajac sie z warunkami pracy towarzyszy”.
Niewiele mozna dowiedziec sie z tych filmdéw o zyciu w todzi epoki stalinowskiej

i prawdziwym wygladzie miasta. Takiej wiedzy nie dostarczaja rowniez dwa inne

filmy tamtego okresu, ukazujgce wedle prawidet socrealizmu optymistycznag wizje
miasta, w ktorym wyrastajg biblioteki (W nowej bibliotece Janiny Hartwig z 1950

roku opowiada o dziataniu Miejskiej Biblioteki im. Ludwika Warynskiego w todzi;
dzis: Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego) i nowe
budynki mieszkalne dla robotnikéw (Nowe domy Stanistawa Kokesza z 1950 roku).
W drugim z tych filméw zobaczy¢ mozna tédzkie ubogie i szare podworka, zniszczone

2 Filmowka: powiesc o todzkiej Szkole Filmowej, red. Krzysztof Krubskiiin., Warszawa 1998, s. 31.
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kamienice, gdzie mieszkata niegdys biedota, skontrastowane z pofabrykanckimi
patacami. Nie wspomina sie jednak o tym, ze te kamienice nadal sg zamieszkane. +6dz
jawi sie w tym filmie jako wielki plac budowy ,dla wszystkich ludzi pracy”.

Nieco wiecej obrazow z rzeczywistego zycia miasta odnalez¢ mozna w etiudach,
ktorych poetyka i tematyka blizsza jest ,czarnej serii” polskiego dokumentu. W Niebie
dla miasta (1959) Stanistawa Olejniczaka po raz pierwszy poruszony zostaje problem
zanieczyszczenia powietrza w todzi, ktére prowadzi do choréb jego mieszkancow i do
zniszczenia budynkow (ogladamy brudne fasady i zaspy pytowe na dachach).

£ 6dzZ staje sie wielobarwna

Wizerunek miasta w etiudach zaczat zmieniac sie zanim zrealizowano Niebo dla
miasta. Owa metamorfoza wigze sie scisle z czasem odwilzy. Agnieszka Osiecka,
studiujgca wtedy rezyserie na uczelni przy Targowej, wspomina o trzech todziach:
robotniczej, tédzkim Chicago i tédzkim Hollywood?. Szkota Filmowa zdawata sie
nalezec do tej ostatniej sfery miasta, ale jej studenci zerkali za ogrodzenie okalajgce
uczelnie. W 1957 roku Roman Polanski zrealizowat etiude Rozbijemy zabawe. Pokazat
w niej potancowke zorganizowang przy fontannie na tytach szkolnego budynku -
wielobarwny, peten wyszukanej elegancji ttum studentow nalezacych do artystycznej
bohemy miasta, odseparowany od szarych doméw i brudnych podwérek. Swiat,

do ktorego przynalezat, Polanski zderzyt z todzkim potswiatkiem - chuliganow,
wczesniej obecnych w filmach ,czarnej serii” i wyprodukowanym przez t6dzka uczelnie
debiucie fabularnym trzech jej absolwentéw - Koricu nocy (rez. Julian Dziedzina,
Walentyna Uszycka, Pawet Komorowski, 1956). Opryszki i tobuzy szybko rozbili
elitarng zabawe, a Polanski otrzymat nagane za sprowadzenie niebezpieczenstwa na
swoich kolegéw i kolezanki. Po latach Marek Hendrykowski pisat: ,Byt on [Polanski]
pierwszym, ktory w tak brutalnej formie, zaprojektowanej na zasadzie happeningu,
pokazat sztucznosc symbolicznego odizolowania terytorium uczelni od reszty miasta”.

Wielobarwnosc todzi, ktora nie przynalezy wytacznie do swiata za szkolnym murem,
odkrywajg adepci rezyseriii sztuki operatorskiej na przetomie lat 60.i 70. Sceneria

3 Ibidem, s. 156.
4 Marek Hendrykowski, Filmowa t6dz w oczach studentow i profesorow PWSFTvIT, Images” 2013, nr 21.



miasta staje sie ttem niezwyktych eksperymentow Warsztatu Formy Filmowe]. Jozef
Robakowski przeprowadzit jeden z nich na Rynku Batuckim, obserwujac to tetnigce
zyciem miejsce od godziny 7 do 16, 25 listopada 1970 roku i zapisujac 2 klatki

co 5 sekund (Rynek, 1970). Trzy lata pozniej Ryszard Wasko przygotowat Podréz
Wactawa Antczaka do kiosku przy ulicy Gtownej. Widzimy tu ograniczone specyficznym
kadrem, filmowane na kolorowej tasmie, kamera umieszczong na jadacym rowerze,
fragmenty ulic Targowej i Gtownej (dzis al. Pitsudskiego). Dla tworcow Warsztatu
skupionych na poszukiwaniach formalnych, miasto nie stanowito gtownego tematu
filmu, choc¢ jego charakter wspotbrzmiat z ich badaniami.

Po forme eksperymentalng, lecz skoncentrowang na konkretnym ,tuiteraz’, siegnat

pod koniec lat 60. Zbigniew Rebzda. W etiudzie Jotes (1969) ukazat wnetrza Zaktadow

Mechanicznych im. J. Strzelczyka w todzi specjalizujgcych sie w produkgji szlifierek.
Autor potaczyt w etiudzie animowane fragmenty z obserwacja skoncentrowana na

rytmie pracy maszyn, ptynacych stopdw metali, sypigcych sie iskier; tasme kolorowa
z czarno-biatg. Obrazom towarzyszyt niediegetyczny dzwiek - efekty uktadajace sie

w melodie pracujacej fabryki. Przedsiebiorstwo w jego ujeciu to nie tylko nowoczesny

zaktad pracy, ale wrecz futurystyczne laboratorium. Widoczna jest w nim fascynacja
fabryka jako sercem miasta.

Niemal dziesiec lat pozniej studentom Szkoty Filmowej znéw udato sie uchwycic
zywotnosc i wielobarwnosc todzi we wspolnym projekcie adeptow sztuki
operatorskiej pod opiekg Kazimierza Konrada. W Szkicach tédzkich (rez. Waldemar
Szarek, Jacques Senney, 1978) ujecia spowitych dymem starych hal fabrycznych

i todzkiego bruku sasiaduja z obrazami nowoczesnej tkalni. W rytm popularnej
wowczas muzyki elektronicznej (podobng umiescit Andrzej Wajda w Sciezce
dzwiekowej Cztowieka z marmuru, 1976) kamera krazy wokot maszyn, omiata tysigce
krosien, wychodzi na ttumna ul. Piotrkowska. Z dzwiekéw wytania sie na moment
melodia Przgsniczki Stanistawa Moniuszki, hymnu miasta, ktora przechodzi we
wspotczesna muzyke taneczna. W kolorowej sekwencji etiudy zobaczy¢ mozna
wielobarwne neony, sklepowe wystawy, nowoczesne przejscia podziemne, pokazy
mody, miejsca rozrywki. +odz - to nowoczesna, tetnigca zyciem metropolia.
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Kolejny wspolny projekt studencki dotyczacy +odzi, tym razem adeptow rezyserii,
powstat trzy dekady pozniej pod opieka artystyczng Macieja Drygasa i Mirostawa
Dembinskiego. todz od switu do nocy® zrealizowano czterokrotnie w latach 2007,
2008, 20091 2011. Na kazdy z filmow ztozyto sie kilka-kilknascie krotkich etiud.
Pokazujag one, jak bardzo zmienita sie sztuka filmowego dokumentu na przestrzeni
lat i jak bardzo zmienit sie stosunek mtodych tworcow do miasta, ktore fascynuje

i inspiruje, ale rzadko zachwyca. Uderza w nich silnie autorski charakter, tendencja
do poszukiwania intrygujacego bohatera jednostkowego, zainteresowanie zjawiskami
niewpisujgcymi sie w medialny obraz todzi, i wreszcie - wybor oryginalnych
punktow widzenia. Jennifer Malmqvist skoncentrowata sie na paradoksalnej urodzie
miasta i nakrecita film w oczyszczalni sciekow, eksponujac rytm i tempo pracy
urzadzen. W niemal abstrakcyjnych kadrach uchwycita kolorowe i mieszajace sie
ciecze. W Czarnym kurczaku David Makowski opowiada historie mitosci, odrzucenia

i rozstania dwoch pluszowych kurczakéw. Sceneriag zdarzen sa: tédzka Manufaktura,
jedno z licznych w todzi duzych, szarych i zaniedbanych przejs¢ podziemnych oraz
dawny dworzec +6dz Fabryczna, jedno z ulubionych miejsc filmowcow. W etiudach
Gotebie (rez. Igor Chojna) i Star Watcher (rez. Magnus von Horn) ogladamy z kolei
miasto z jego dachow. | to wtasnie specyficzna perspektywa, z ktérej zwykle nie
zobaczymy todzi w telewizji, wyréznia wszystkie edycje projektu, wspotbrzmi

z roznorodnoscia tematow. Tworcy nie analizujg spotecznej struktury miasta,

nie probuja dociekac przyczyn jego stagnacji, nie opowiadaja o jego historii, choc
wszystkie te tematy pojawiaja sie w etiudach na odlegtych planach.

Szarosci todzi

Jeden z bohaterow etiudy Matyldy Kawki Lekcja polskiego z cyklu todz od switu do
zmierzchu, obcokrajowiec, wskazuje dworzec +6dz Fabryczna jako swoje ulubione
miejsce w miescie: ,A dlaczego? Bo tam sa pociagi, co wyjezdzaja z todzi” Wiele

lat wczesniej wybitny wyktadowca Szkoty Filmowej Jerzy Mierzejewski zauwazyt:
,Otrzymatem honorowe obywatelstwo miasta todzi, co oznaczato, ze przystuguja
mi darmowe przejazdy tramwajem i miejsce na cmentarzu, ale przyznam, ze w ogole

5 Edycja z roku 2011 nosita tytut Od switu do zmierzchu. W latach 2007-2009 opieke artystyczng
nad projektem sprawowata réwniez montazystka Dorota Wardeszkiewicz.



nie znam tego miasta poza Grand Hotelem, gdzie zawsze spatem. To miasto jest
okropne, poruszam sie po nim z zamknietymi oczami”¢. A jednak przyciagato uwage,
szczegolnie tych mtodych tworcow, ktorzy zarazili sie bakcylem dokumentalizmu.
Krzysztof Kieslowski wspominat: ,Tyle tam byto fascynujacej brzydoty. Twarze

jak z Dostojewskiego: okrutne doswiadczenie i cierpienie, jednoczesnie zgoda na
wszystko. Szaros¢ murow, smutek w twarzach, przestrzenie komorek, podworek,
korytarzy, w tramwaju specjalna taryfa za przew6z szatkownicy do kapusty. Cate dnie
tazitem po todzi z aparatem””. To wtasnie obrazy todzi z etiud realizowanych przez
pozniejszego autora Przypadku w czasach studenckich i kreconych w kolejnej dekadzie
przez innych autorow najsilniej zapisaty sie w pamieci widzéw. Znalazty bowiem
kontynuacje w znanych dokumentach tworzonych przez filmowcow juz po ukonczeniu
Szkoty Filmowej (Z miasta todzi, rez. Krzysztof Kieslowski, 1969; Nasze znajome
ztodzi, rez. Krystyna Gryczetowska, 1971; £odzki zyciorys, rez. Danuta Halladin, Lidia
Zonn, 1984). £6dz okazata sie pars pro toto kraju — wymarzonym wprost miejscem

do tworzenia filméw w duchu ,nowej zmiany”, wskazujacych btedy socjalistycznego
systemu, takie jak nietrafione i nigdy niezakoriczone inwestycje (Srédmiescie todzi
1972 - kwiecien, rez. Jerzy Matula, 1972), dokumentéw dokonujgcych rewizji
zaktamanego przez propagande wizerunku robotnika. Wojciech Wiszniewski

w Jutro. 31 kwietnia - 1 maja 1970 (1970) stworzyt gorzki portret zbiorowy mtodych
ludzi, odlegty od obrazu rozpowszechnianego przez telewizje i kronike filmowa. To
dzieci robotnikow, ktoére nie chca powielac drogi rodzicow. W przekazie oficjalnym
bohaterowie Wiszniewskiego - tddzcy ,bumelanci” - nie istnieli, dlatego Wiszniewski
zaznacza w tytule, ze akcja filmu toczy sie 31 kwietnia, a wiec w dniu, ktérego nie

ma w kalendarzu.

Na poczatku lat 80. powstaje poruszajacy obraz Doroty Kedzierzawskiej Poczgtek
(1982), utrzymany w duchu poprzedniej dekady, lecz bardziej intymny, skupiony

na jednostce. To film wtasciwie eksperymentalny, w ktorym znaczenie fundamentalne
ma operowanie plama, ksztattem, swiatto-cieniem. Jego bohaterka wykonuje
jednostajng, wyczerpujacg prace w zaktadzie wtdkienniczym, w pospiechu wraca

do domu, gdzie ptacze jej dziecko. Autorce udato sie uchwyci¢ depersonalizujacy

6 Filméwka..., op. cit.,s. 157.
7 Ibidem, s. 180.
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charakter pracy. W sferze filmowego obrazu dominujg przedmioty, w warstwie
dzwieku - stuk obcasow o bruk, monotonne odgtosy maszyn. W finale ruch
gwattownie zastyga. W zatrzymanym kadrze widzimy bohaterke - t6dzka przadke.
/za kadru dobiega jej gtos: nie ma czasu rozmawiac, ma dzieci, spieszy sie do domu.
| znow stychac tkajgce dziecko. W etiudach z lat 70.180. +6dz to miasto szarosci,
zmeczonych twarzy i spracowanych dtoni robotnikéw. W kolejnej dekadzie obrazu
tego dopetnig pustoszejace fabryki.

A todzitak zostanies

todz to nie tylko sceneria, nie tylko temat - to miejsce, ktore, niekiedy na pewien
czas, niekiedy na cate zycie, definiuje tozsamosci studentow Szkoty Filmowej. Choc
dzis bez trudu moga wyjechac z kamera w odlegte zakatki kraju, podrézowac poza
jego granice, by realizowac¢ dokumentalne zadania, to wciaz czesto pozostaja w todzi.
Wociaz zagladaja w jej zakamarki, podazajg utartymi szlakami wiodacymi przez
Piotrkowska, budynki fabryk zamienione w lofty i galerie handlowe, przez ksiezycowy
pofabryczny krajobraz. Coraz czesciej nie tylko obserwuja miasto w swych filmach.
todz zostaje w nich uwewnetrzniona. HeOg Kim, autorka etiudy +odz. W poszukiwaniu
wtasnego czasu (2006), konstatuje: ,£6dz jawi mi sie jako bajka, jednak to miasto jest
dla mnie dziwnym miejscem. Bytam tam przez cztery lata, a zdawato mi sie, ze to tylko
jeden dzienijakby we snie. Mam wrazenie, jakby ten czas tanczyt w powietrzu niczym
fale ciepta, ktore znikajg w wodzie”.

8 To tytut szkolnej etiudy Marcina Podolca zrealizowanej w 2010 roku, w ktérej w charakterystycznej
dla swych filmow formule potaczyt on animacje z dokumentem. Podolec ukazuje +6dz, kazac wedrowac
swoim bohaterom w zakatki odlegle od turystycznych szlakow, nieznane z folderdw.
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Konrad Klejsa
Wytwornia Filmow Fabularnych na Lakowej -
miejsce pracy, przestrzen sztuki

W todzkie] Wytworni Filmow Fabularnych nakrecono niemal 600 pethometrazowych
filmow kinowych i okoto 1000 odcinkdw seriali. Przy takowej powstaty wszystkie
petnometrazowe filmy fabularne z lat 1945-1955; pdzniej pracownicy WFF
odpowiadali miedzy innymi za nominowane do Oscara superprodukcje: Faraona, Potop,
Ziemie obiecanq oraz Noce i dnie. Trzy ostatnie filmy powstaty w 1974 roku, ktory mozna
wyroéznic jako jeden z najlepszych w historii wytworni. Drugi szczegolnie udany okres
to sam poczatek lat 80., gdy przy tagkowej nakrecono dwa wspaniate - kosztowne

i nietatwe w realizacji - seriale kostiumowe: Krélowa Bona i Kariera Nikodema Dyzmy,
awkroétce potem kilka znakomitych i waznych petnometrazowych fabut (Przypadek,
Matka krélow, Austeria, Znachor i Vabank). Nie wszyscy pewnie wiedza, ze przy takowej
29 krecono takze zdjecia do dwaoch filmow - Tango oraz Piotrus i wilk — ktore otrzymaty
Oscara w kategorii ,krétkometrazowy film animowany”.

Dorobek Wytworni Filmow Fabularnych jest zatem ogromny - i tym bardziej
zadziwiajace, ze napisano o niej tak mato. Poza wydanym w 2013 roku albumem Fabryka
snow - czyli historig mowiona” spisang przez Stanistawa Zawislinskiego i Tadeusza
Wijate - oraz kilkunastoma anegdotami, zebranymi w tomach o mistrzach scenografii
filmowej, ktore wydato Muzeum Kinematografii, mamy jeszcze tylko kilkadziesigt
artykutow prasowych. Przeszkoda w podjeciu studiow nad dziejami

WEF jest z pewnoscig niedostatek zrodet. Wyobraznie historykow do dzis rozpalaja
opowiesci o stosach ,makulatury” — wsrod ktorej byty zapewne unikatowe materiaty
produkcyjne - wyrzuconej na smietnik podczas mitycznych ,przeksztatcen
wiasnosciowych”. Dokumentacja wytworni w archiwum miejskim liczy wprawdzie
kilkaset teczek, dotycza one jednak tylko fragmentu jej dziatalnosci. Z kolei w archiwum
zaktadowym spotki todzkie Centrum Filmowe, bedacej prawnym kontynuatorem
wytwaorni, znajduja sie niemal wytacznie akta osobowe, z uwagi na przepisy dotyczace
ochrony danych osobowych niestety rzadko udostepniane.



Od ,barakowa” do Hollytodzi

Paradoksalnie, dos¢ duzo wiemy o poczatkach WFEF. Grupa filmowcow przy armii
gen. Berlinga, dowodzona przez putkownika Aleksandra Forda (przed wojng cztonka
Stowarzyszenia Mitosnikéw Filmu Artystycznego ,Start”), od 1944 roku krecita
dokumentalne krotkometrazowki, obierajac poczgtkowo Lublin za miejsce filmowej
,centrali”. Wraz z postepowaniem frontu na Zachod, konieczna stata sie decyzja,
gdzie na state ulokowac¢ wytwornie: w Krakowie czy w todzi (zniszczona stolica nie
wchodzita w gre). Wybrano t6dz - prawdopodobnie z uwagi na blisko$¢ Warszawy
oraz ze wzgledu na ,proletariacka” strukture spoteczng miasta, odpowiadajaca
ideologicznej doktrynie nowej wtadzy. Nie bez znaczenia byt tez zapewne fakt, ze Ford
znat £6dz z lat swego dziecinstwa (zazwyczaj przyjmuje sie, ze urodzit sie w Kijowie -
choc¢ w kwestionariuszu zachowanym w teczce osobowej WFF wskazat jako miejsce
urodzenia wtasnie £odz).

Gtéwna siedziba utworzonego pod koniec 1945 roku Przedsiebiorstwa Panstwowego
,Film Polski” ktore miato monopol zarowno na produkcje, jak i na eksploatacje filmow,
miescita sie do konca 1947 roku na ul. Targowej (w dzisiejszym budynku rektoratu
Szkoty Filmowej). Laboratorium i redakcja dwutygodnika ,Film” znajdowaty sie na

ul. Narutowicza 88, zas biuro wynajmu kopii i kierownictwo kin — na ul. Sienkiewicza
33. Najwazniejsze byto jednak atelier. Na ten cel zaadaptowano hale sportowa

przy ul. takowej 29, w ktorej w czasie wojny odbywaty sie apele Hitlerjugend.

Nie jest pewne, kto na poczatku 1945 roku wskazat Fordowi te lokalizacje (wedle
jednej relacji, byt to Olgierd Samucewicz, wedtug innej - Stefania Koprowicz).

Nie ulega jednak watpliwosci, ze wtadze miasta poczatkowo miaty Fordowi za zte
,zarekwirowanie” budynku (takze tédzka prasa nie szczedzita krytyki filmowcom).
Uroczyste otwarcie atelier Filmu Polskiego, z udziatem stotecznych oficjeli, odbyto
sie na poczatku grudnia 1945 roku.

Gtéwna bolaczka kinematografii w pierwszych latach Polski Ludowej byt niedostatek

kadr, ktore bytyby w stanie korzystac z wyposazenia technicznego, w wiekszosci

pozyskanego z rekwizycji na ,ziemiach odzyskanych”. Przed wojng centrum produkgji

filmowej byta Warszawa. Wielu fachowcdw zgineto podczas okupacji, czes¢ znalazta sie

na Zachodzie; ci, ktoérzy przezyli, sciggali do todzi, gdzie dzielili sie wiedzg z mtodymi 37
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adeptami zawodu. Sposrod przedwojennych specjalistow, ktorzy wspottworzyli

tédzka Wytwornie Filméw Fabularnych (nazwa ta pojawita sie w 1947 roku) trzeba
wymienic¢ Stefana Dekierowskiego (w latach 30. wspdtwtasciciela wytworni filmowej
,Falanga”), Ludwika Hagera (kierownika produkcji, pdzniejszego szefa produkcji
zespotu ,Kadr”), Czestawa Grabowskiego (asystenta operatora), dzwiekowcow:
Stanistawa Urbaniaka i Jozefa Bartczaka, scenografow: Jozefa Galewskiego (pierwsze
malowane tta do filmoéw wykonywat jeszcze przed | wojng Swiatowg) i Czestawa
Piaskowskiego (pézniej charakterystycznego aktora niezawodowego znanego

z epizodéw) oraz charakteryzatora Jana Dobrackiego (swoje ostatnie filmy w latach 60.
realizowat we Wroctawiu).

W 1948 roku wytwaornia zyskata druga, mata hale zdjeciowg (270 m?), w 1950 roku -
kolejng (770 m?). Na nastepna przyszto poczekac nieco dtuzej - gdy w 1960 roku
oddano do dyspozycji ,czworke” (niemal 200 m?), byta to najnowoczesniejsza hala
zdjeciowa w Polsce (z zapadnig z basenem do zdjec specjalnych). A mimo to warunki
pracy pozostawiaty jeszcze wiele do zyczenia - stad pracownicy WFF zzymali

sie na porownania z czechostowackim Barrandovem, twierdzac (w ,Gtosie
Robotniczym” z 27 kwietnia 1965 roku), ze bardziej adekwatne okreslenie tédzkiego
przedsiebiorstwa to ,barakowo”. Przetom lat 60. 1 70. przynosi dalszg rozbudowe
wytwaorni, na terenie ktorej wybudowano nowe pomieszczenia administracyjne,

a przede wszystkim - nowoczesny Wydziat Dzwieku, zaprojektowany przez inz. Jakuba
Kirszensztajna i oddany do uzytkuw 1970 roku.

Poczatkowo wszyscy tworcy dziatajacy w kinematografii byli zatrudnieni w PP Film
Polski”, pdZniej stali sie pracownikami poszczegolnych jednostek. W 1949 roku Dziat
Produkgji FP podzielony zostat na todzka Wytwaornie Filmow Fabularnych, Wytwaornie
Filmow Oswiatowych oraz Wytwaornie Filmow Dokumentalnych w Warszawie. W 1954
roku usamodzielnita sie, powstata ledwie rok wczesniej, wytwornia wroctawska

(odtad znanajako WFF-2). W sktad todzkiej WFF wchodzito takze Studio Opracowan
Dialogowych, ktére w 1955 roku zostato przeniesione do Warszawy (w £odzi
pozostata filia). Rok pdzniej z todzkiej wytworni wyodrebnito sie natomiast Studio
Filmow Lalkowych (pdzniejszy Se-Ma-For) oraz Oddziat Filméw Rysunkowych (wejdzie
on nastepnie w sktad Studia Filmow Rysunkowych w Bielsku-Biatej).



W 1965 roku todzka wytwornia wyprodukowata wiecej filmow niz wroctawska

i warszawska razem wziete, ale juz dekade pozniej taczna liczba filmow
zrealizowanych przez WEDIF oraz WFF-2 byta niemal rowna rocznej produkcji

na takowej (przy czym o ile liczba petnometrazowych fabut powstatych we Wroctawiu
pozostawata mniej wiecej na tym samym poziomie, o tyle dato sie zauwazyc
stopniowy wzrost produkgji w wytworni stotecznej). Natomiast wsrod kinowych
polskich premier 1985 roku byto juz niemal tyle samo fabut z Warszawy co z todzi.
/mniejszata sie takze liczba seriali realizowanych przy tgkowej - od potowy lat 70.
Telewizja Polska coraz czesciej zleca je wtasnej wytworni (,Poltel”).

Istotny aspekt relacji filmowej todzi i stotecznej ,centrali” zwigzany byt z zespotami
filmowymi. Koncept ten - znany i w nazistowskich Niemczech, iw ZSRR, przejety
pozniej przez kinematografie bloku wschodniego - polegat na tworzeniu matych
grup tworczych. Pierwsze zespoty powstaty w 1948 roku - poczatkowo dziataty przy
WEFF, jednak w okresie stalinowskim zostaty zlikwidowane. W czasie odwilzy, w 1955
roku, juz w Warszawie, ukonstytuowato sie piec¢ zespotow, poczatkowo pomyslanych
jako forma samorzadnosci tworcow filmowych. Rok pdzniej powstato zas odrebne
przedsiebiorstwo - Zespoty Autoréw Filmowych (od 1969 roku pod nazwa:
Przedsiebiorstwo Realizacji Filmoéw ,Zespoty Filmowe”) - ktore petnito funkcje
producenta fabularnych filméw kinowych i przejeto zatrudnienie pracownikow
tworczych kinematografii: rezyserow, kierownikow produkcji, autorow zdjec,
scenografow... Wytwarnie, zatrudniajgce pracownikow technicznych i fizycznych,
przeszty na dziatalnosc stricte ustugowa, tj. byty zobowiagzane do zapewnienia
stanowisk pracy osobom delegowanym przez zespoty do realizacji danego filmu.

Siedziba niemal wszystkich zespotow byta Warszawa. Z jednej strony, takie
uksztattowanie systemu produkcji nosito wiele znamion relacji kolonialne;:
management z centrum zleca wykonanie produktu wykwalifikowanej, cho¢ gorzej
wynagradzanej sile roboczej z peryferii, zachowujac wytaczne prawo do obrotu nim
(w tym wypadku - do akumulacji zyskow z eksploatacji filmu). Przy czym argumenty
narzecz wspomnianej interpretacji staty sie wyrazniejsze w kapitalistycznej
rzeczywistosci Il Rzeczpospolite] - w panstwowej kinematografii koszty oraz

zyski i tak wpadaty finalnie do jednego koszyka (od 1957 roku - Naczelnego Zarzadu

esfay] peluoy|
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Kinematografii). Uzasadnieniem dla ,kolonialnego” uksztattowania relacji miedzy
zespotami a wytwaornig byt fakt, ze wiekszos¢ tworcéw mieszkata w stolicy (ktéra
przyciggata z wiekszg mocg wraz z rozwojem telewizji). Na ich przyjazdach t6dz
oczywiscie korzystata - takze dlatego, ze wielu z nich byto pedagogami w Szkole
Filmowej. Ta ostatnia zyta z todzkimi wytworniami w swoistej symbiozie - rowniez

Z takowa. Studenci mogli realizowac w WFEF swoje etiudy, odbywac tam praktyki

i dorabiac jako statysci, przy okazji poznajac tajniki rzemiosta, a niekiedy miec zajecia
(na przyktad stynne ,haséwki” - czyli prowadzone przez prof. Wojciecha Jerzego Hasa
¢wiczenia z master-shota i roznorodnych sposobow montowania tak nakreconego
materiatu). Wieloletni dyrektor WFF, Wiktor Budzynski, byt tez kierownikiem Studium
Organizacji Produkcji Filmowej - ,wytapywat” wiec najzdolniejszych absolwentow

i powierzat im zadania na tgkowej.

Co ciekawe, wielu rezyserdw mieszkajacych na co dzien w Warszawie chwalito sobie
mozliwosc pracy w todzi - nie tylko ze wzgledu na to, ze caty cykl produkcyjny filmu
maogt sie toczy¢ w jednym miejscu, ale takze z uwagi na brak bodzcow odciggajacych

ich od spraw zawodowych i mozliwos¢ skoncentrowania sie na realizowanym dziele.

Kto wie, czy branza filmowa nie byta jedyna, ktora odwracata typowa trajektorie
wyjazdow do pracy - to z Warszawy do todzi odjezdzat (ponoc¢ o 7.20) stynny ,pociag
filmowy”, wypetniony rezyseramii aktorami, zmierzajacymi badz na takowa, badz na
Targowa. Ci, ktorzy zostawali w todzi na dtuzej, nocowali najczesciej w pobliskim hotelu
Mazowieckim, zbudowanym w potowie lat 60. Wczesniej (a takze w drugiej potowie lat
80., gdy Mazowiecki nieco juz podupadt) gtownym ,filmowym” hotelem miasta byt Grand.

Ludzie i filmy

Wytwornie Filméw Fabularnych mozna uznac za stosunkowo duzy zaktad produkcyjny.
Srednia zatrudnienia pomiedzy 1956 a 1989 rokiem ksztattowata sie w okolicach 900
0s6b (mniej liczng kadre WFF miata w koncu lat 50. i lat 80., nieco wyzszg — w latach 70.).
W praktyce relacja miedzy WFF a zespotami filmowymi wygladata tak, ze do realizacji
konkretnego filmu powotywano grupy zdjeciowe - sktadajace sie z tworcow,
zatrudnianych formalnie przez Warszawe, oraz cztonkow ekipy z wytworni. Wszyscy
pracownicy tworczy otrzymywali ptace podstawowa za ,bycie w gotowosci”, zas dodatki

i godziny nadliczbowe przystugiwaty za obowigzki w konkretnej grupie zdjeciowe].



Dostepne przestrzenie pracy (atelier, studio dzwieku, montaz) oraz srodki techniczne
(materiaty do budowy dekoracji, lampy i mikrofony do zdjec itd.) rozdzielat w wytwaorni
dysponent, sprawujacy faktyczng ,wtadze” nad codzienng produkcja.

WEFF stanowita przedsiebiorstwo pod wieloma wzgledami typowe dla ustroju
demokracji ludowej. Przede wszystkim spetana byta absurdami gospodarki planowej -
czyli koniecznoscig przewidywania, ile tworzywa (w tym wypadku - ile kilometrow tasmy,
zaréwek do reflektorow oraz prefabrykatow do scenografii) wykorzysta w kolejnym
roku. Nietypowy byt jednak produkt, ktory z tej akurat fabryki ,wychodzit” - uzalezniony
tak od zamowien z zespotow, jak i od przydziatu tasmy filmowej, wreszcie — wymagajacy
kazdorazowo specyficznego ,surowca’, czesto trudno dostepnego, zwtaszcza gdy idzie

o scenografie i kostiumy.

Nad tym wszystkim czuwac musieli kierownicy produkcji filmu, zawiadujacy codziennymi
przedsiewzieciami z pokoi z tabliczkami ,KPF”. Zajmowali je wybitni profesjonalisci (jedni
silniej, inni stabej zwigzani z todzig)': Mieczyslaw Wajnberger (Ostatni etap, Stawka
wieksza niz zycie), Wilhelm Hollender (Pozegnania, Tredowata), Stanistaw Adler (Kanat,
Niewinni czarodzieje), Jan Szymanski (Baza ludzi umartych, Pogranicze w ogniu), Jerzy
Rutowicz (Pocigg, Na wylot), Urszula Orczykowska (Niewinni czarodzieje, Jeniec Europy)
oraz czesto z nig wspdtpracujacy Zygmunt Wojcik (Smierc prezydenta, Akademia pana
Kleksa), Lechostaw Szuttenbach (Popioty, Niech cie odleci mara), Konstanty Lewkowicz
(Swiadectwo urodzenia, Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spisany), Jacek
Szeligowski (Przypadek, Miedzy ustami a brzegiem pucharu), Andrzej Sottysik (Wizja
lokalna 1901, Psy) czy Michat Szczerbic (Aktorzy prowincjonalni, Cudowne dziecko).

Nie byto tajemnica, ze w pionie kierownika produkcji pracowato - zwtaszcza

do 1968 roku - wiele osob pochodzenia zydowskiego. Jeden z nich to legendarny
Henryk Szlachet. W napisach koncowych wielu filméw (od Sprawy do zatatwienia
do Whiebowzietych) figuruje on badz jako ,kierownik zdje¢” badz Il kierownik

1 W tym miejscu i dalej celowo rezygnuje ze zwyczajowego opatrywania tytutow filméw nazwiskami
rezyserow; nie pisze tez o aktorach i autorach zdjec¢ filmowych. Niech ten tekst stanie sie okazjg do
wymienienia nazwisk tych artystow kina, ktérzy reprezentujg mniej eksponowane zawody (ergo:

o ktérych pracy na rzecz wytwaérni - na planie zdjeciowym i poza nim - zbyt rzadko sie pamieta).
Przyjatem zasade, ze przy kazdym wzmiankowanym nazwisku umieszczam dwa tytuty filméw - jeden
starszy ijeden sposrod ostatnich, przy ktérym dana osoba pracowata na takowe;.
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produkcji”. W rzeczywistosci byt niemal ,cztowiekiem od wszystkiego”,

a szczegolnie dobrze sprawdzat sie w kupowaniu rzeczy tylez niezbednych

do produkcji, co niedostepnych na rynku. Nie mowit czysta polszczyzna,

co prowokowato wiele nieporozumien, a w konsekwencji - anegdot (po Smierci
Szlacheta zebrat je tygodnik ,Szpilki”).

Na takowej powstawaty tez niesamowite scenografie, projektowane przez
najwybitniejszych: Anatola Radzinowicza (Zakazane piosenki, Popioty), Romana Manna
(Kanat, Do widzenia, do jutra), Jerzego Skrzepinskiego (Faraon, Vabank), Jerzego
Skarzynskiego (Historia zottej cizemki, Sanatorium Pod Klepsydrg), Tadeusza Wybulta
(Swiadectwo urodzenia, Struktura krysztatu), Zdzistawa Kielanowskiego (Walkower,
Stawka wieksza niz zycie), Wiestawa Sniadeckiego (Kochajmy syrenki, Rejs), Bolestawa
Kamykowskiego (Twarz aniota, Czarne chmury), Ryszarda Potockiego (Pocigg, Jak
daleko stqd, jak blisko), Wojciecha Krysztofiaka (Wolne miasto, Potop), Jerzego
Groszanga (Rzeczpospolita babska, Palec bozy), Janusza Sosnowskiego (Dom wariatow,
Kingsajz), Andrzeja Kowalczyka (Aria dla atlety, Ucieczka z kina Wolnos¢), Andrzeja
Przedworskiego (Vabank Il, czyli riposta, PoZzegnanie jesieni) czy Bogdana Solle (Aktorzy
prowincjonalni, Przypadek Pekosinskiego).

Wszystkie te projekty mogty sie zisci¢ dzieki zaangazowaniu pracownikow
Wydziatu Budowy Dekoracji, w ramach ktérego dziataty pracownia malarska,
stolarska, sztukatorska... W poczatkach funkcjonowania wytwaorni budowano przy
takowej (wowczas jeszcze nieoddzielonej od parku Poniatowskiego trasg W-2)
makiety stotecznych ulic, wykorzystywane w Zakazanych piosenkach czy Przygodzie
na Mariensztacie. Niedtugo potem w atelier WFF nakrecono zdjecia do Kanatu

i Pociggu. Specjalisci z t gkowej budowali tez scenografie w plenerze - w okolicznych
miasteczkach (w Aleksandrowie pod todzig wybudowano makiete Bramy
Brandenburskiej na potrzeby filmoéw Kierunek Berlin i Ostatnie dni), w innych miastach
(w Krakowie odtworzono wyglad kresowego miasteczka - dla Sanatorium Pod
Klepsydrq), ale tez na odlegtych kontynentach (na uzbecka pustynie, gdzie krecono
plenery do Faraona, wydelegowano kilkudziesiecioosobowag ekipe z WFF).



Na ksztatt wizualny filmu wielki wptyw maja takze kostiumy i charakteryzacja.
Niemal dziesiec lat w wytworni przepracowata Ewa Braun - jako dekorator

whnetrz (Krélowa Bona) lub kostiumograf (Zazdros¢ i medycyna). W ekipach filmow
realizowanych w WFF byli najwybitniejsi przedstawiciele tej ostatniej profesji:
Jerzy Szeski (Pokolenie, Popioty), Barbara Ptak (Faraon, Noce i dnie), Ewa Gralak-
-Jurczak (Hubal, Vabank), Gabriela Star-Tyszkiewicz (Rodzina Lesniewskich, Medium),
Magdalena Testawska (Potop, Dzieje Mistrza Twardowskiego) i Danuta Hatatek
(Akademia pana Kleksa, Pogrzeb kartofla). Przy t gkowej zaczynaty prace osoby
aktywne w branzy do dzis - kostiumografki Ewa Krauze i Matgorzata Braszka czy
charakteryzatorzy: Waldemar Pokromski i Liliana Gatazka. Mozna powiedziec,

ze sg oni spadkobiercami tradycji mistrzow tego fachu, do ktérych nalezeli: Tadeusz
Schossler (O dwach takich co ukradli ksiezyc, Karate po polsku), Irmina Romanis
(Zatoga, Dom wariatow), Maria Lasnowska (Walkower, Potop), Janina Sekowska (Rejs,
Przypadek Pekosinskiego), Irena Kosecka (Sprawa do zatatwienia, Podréze pana Kleksa)
czy Teresa Tomaszewska (Pocigg, Seksmisja). A gdy na planie zdjeciowym okazato sie,
ze brakuje jakiegos detalu, z pomoca przychodzit rekwizytor, niezawodny Tadeusz
Kunikowski (pracujacy nieprzerwanie od Zakazanych piosenek do serialowej Kariery
Nikodema Dyzmy!), ktorego przepastne kieszenie kamizelki miescity znacznie wiecej,
niz mogto sie wydawac.

Najlepsza scenografia nie prezentowataby sie dobrze na ekranie, gdyby nie wysitek
pionu operatorskiego. Nalezeli don takze oswietleniowcy z Wydziatu Techniki
Oswietlenia, odpowiedzialni w atelier i w plenerze nie tylko za elektryke, ale tez

za transport i ustawienie ciezkich wowczas reflektorow. Sposrod wielu pracownikow
tego wydziatu przywotajmy chocby Tadeusza Zajaca (Zakazane piosenki, Stawka
wieksza niz zycie), Aleksego Krywsze (Zotnierz zwyciestwa, Jak daleko stqd, jak blisko),
Juliana Zwierzynskiego (Pigtka z ulicy Barskiej, Hrabina Cosel) oraz Stanistawa
Matuszewskiego (od Eroiki po Pogrzeb kartofla).

Chluba takowej - zarowno tej dawnej, jak i tej obecnej - byt dzwiek. Od 1952
do 1970 roku Wydziatem Techniki Dzwieku i Montazu w WFF kierowat legendarny
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Jerzy Blaszynski - to od jego nazwiska wzieta sie nieformalna nazwa Studia Dzwieku
(,patac pod Blachg”). Pracowali tam wybitni operatorzy dzwieku: Stanistaw Piotrowski
(Ewa chce spa¢, Potop), Wiestaw Cwiklinski (Gdzie jest generat, Jak rozpetatem Il wojne
Swiatowq), Jan Czerwinski (Kapelusz pana Anatola, Dzieje grzechu), Janusz Rosot
(Wakacje z duchami, Kariera Nikosia Dyzmy), Mikotaj Kompan-Altman (Walkower, Polonia
Restituta), Krzysztof Wodzinski (Palec bozy, Klgtwa Doliny Wezy) oraz Leszek Wronko
(od Skarbu do Kornblumenblau), a od konca lat 70. takze jego syn, Marek. Konsultantem
muzycznym (,tgcznikiem” miedzy rezyserem a kompozytorami) byta m.in. Anna
|zykowska pracujgca zazwyczaj w tandemie ze Zdzistawem Szostakiem, ktory od lat
70.w ,patacu pod Blachg” najczesciej dyrygowat orkiestrg (do prawie 200 filmow!).
Osobny fach reprezentowali imitatorzy dzwiekéw - stynny klan Nowakow” (Zygmunt
Nowak oraz synowie: Bogustaw i Wiestaw - ten ostatni pracowat na state w Se-Ma-
-Forze), anastepnie Henryk Zastrézny. Dzieki nim wiemy, ze odgtos korskich kopyt
mozna uzyskac za pomoca potéwek orzecha kokosowego, a skrzypienie krokow mozna
imitowac przy uzyciu maki ziemniaczanej. Za postsynchrony i zgranie catej sciezki
dzwiekowej odpowiadali zas od potowy lat 70O. Piotr i Barbara Domaradzcy oraz Piotr
Knop (ten ostatni nadal udzwiekawia filmy w budynku przy takowej).

Wsrod pracownikow WFEF przewazali mezczyzni, ale akurat zawod montazystki
tradycyjnie zdominowaty kobiety. W historii wytwaorni i polskiego kina zapisaty sie:
Zofia Dwornik (Pod gwiazda frygijska, Ziemia obiecana), Alina Faflik (Krzyzacy, tabedzi
Spiew), Wiestawa Otocka (Pigtka z ulicy Barskiej, Austeria), Janina NiedZzwiecka (Miasto
nieujarzmione, Epitafium dla Barbary Radziwittdwny), Halina Nawrocka

(od Kanatu po Drzewa), Lidia Pacewicz (Zimowy zmierzch, Dzieje grzechu), Wanda Zeman
(Magnat, Psy 2. Ostatnia krew) i Mirostawa Garlicka (od Matych dramatéw po Ksiege
wielkich zyczen).

Wszyscy ci wspaniali tworcy - i dziesiatki innych, ktérych nie sposéb wymienic w tak
krotkim tekscie - spotykali sie na takowej. Janusz Sosnowski wspominat: ,Jak sie szto
w ciggu dnia korytarzami wytwaorni, to sie cztowiek o cztowieka obijat, bo bez przerwy
sie otwieraty jakies drzwi, ludzie latali z jednego pokoju do drugiego, z gory na dot,

do hal, do magazyndw, do warsztatow, do pracowni, bufet oblezony. Przewijat sie ttum
ludzi”. W relacjach dotyczacych wytworni z okresu PRL-u czesto pojawiaja sie podobne



opisy, akcentujace wszechobecny gwar i zgietk. Nic dziwnego, ze w tej atmosferze
kwitto zycie towarzyskie, skoncentrowane wokét ,tramwaju” (bufetu w ,przejsciowce”
miedzy budynkami) oraz w barze w budynku dzwieku (w pamieci wielu pracownikéw
zapisata sie kierowniczka tego przybytku Czestawa Wraobel, ktora czestokroc ,ratowata
zycie” artystom po nazbyt intensywnie zakrapianej nocy).

Swym pracownikom socjalistyczna fabryka oferowata rozbudowang baze socjalng -
,kolektyw” miat by¢ budowany takze po godzinach pracy. Zatrudnieni w wytwaorni
otrzymywali bloczki biletow kinowych (w czasie kryzysu stanowigce ,karte
przetargowq” w trakcie codziennych zakupow). Dla dzieci pracownikdéw organizowano
na takowej specjalne seanse filmow, rowniez takich, ktore nie trafiaty do normalnej
dystrybucji. W latach 50. dziatat czwartoligowy zespot pitkarski ,Filmowiec”,

aw latach 70. - klub zeglarski. Wytwadrnia posiadata tez dwa osrodki wypoczynkowe
(w Sarbinowie i Kgtach Rybackich) oraz wtasny osrodek kolonijny w Inowtodzu

k. Tomaszowa. Poszty one ,pod mtotek” w burzliwych latach 90.

Upadek i spadkobiercy

Ustawa o kinematografii z 1987 roku (i towarzyszaca jej ustawa o instytucjach
filmowych) utrzymywata panstwowa kontrole, ktéra miata by¢ sprawowana przez
Komitet Kinematografii, a zarazem budowata grunt pod kinematografie ,producencka”
W 1989 roku zespoty filmowe przeksztatcono w studia i przyznano im prawa do filmow
wyprodukowanych przez nie w ramach Przedsiebiorstwa Realizacji Filméw ,Zespoty
Filmowe” O wytwodrniach - zapomniano?.

/naczne koszty funkcjonowania przy skromnych i nieregularnych dochodach
pograzyty tédzka wytwornie w dtugach - takze wobec ZUS-u, co uniemozliwito
otrzymanie wsparcia z budzetu panstwa. Sytuacje pogorszyt zakup kosztownej
aparatury szwajcarskiej firmy Sondor. W 1994 roku decyzja Komitetu Kinematografii
utworzono toédzkie Centrum Filmowe, ktore przejeto majatek WFF oraz Studia

2 Historia ,przemieszczen” praw autorskich do filméw nakreconych w PRL-u domkneta sie

w pazdzierniku 2019 roku, gdy ostatnie zespoty filmowe - Kadr, Tor i Zebra - w wyniku zarzadzenia
ministra kultury, prof. Piotra Glinskiego, zostaty wtgczone do WFDIF w Warszawie. Tym samym stoteczna
wytwaornia stata sie wtascicielem praw majatkowych do wszystkich filmow zrealizowanych w tych
studiach, w tym: do fabut z okresu PRL-u (z ktorych przeciez potowa powstata w tédzkiej WFF).
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Opracowan Dzwieku (filii warszawskiego SOD-u, zajmujacego sie m.in. dubbingiem).
Wprawdzie w halach £ CF nakrecono kilka filmow, ale nie udato sie Sciagnac tam
duzej superprodukcji. W 1998 roku wszczeto postepowanie likwidacyjne. Majatek
podzielono na czesci i wystawiono na sprzedaz, przezornie zastrzegajac, ze nowi
wtasciciele musza zajmowac sie produkcja audiowizualna.

Mimo wszystko genius loci tgkowej 29 przetrwat - Opus Film i Toya Studios to
goscinne miejsce dla tych, ktorzy ,zyja filmem”. Z pewnoscig zal utraconej skali = w tym:
setek fachowcow, ktorzy w tej dawnej, nieistniejacej juz wytworni pracowali.

Za najpiekniejsze epitafium dla nich uznatbym wypowiedz Wtadystawa Pasikowskiego,
zamieszczong w tomie Fabryka snow. Brzmi ona tak: ,Wstepujac do wytwaorni, cztowiek
wstepowat do zakonu o nigdy nie spisanej, ale bardzo wyraznej regule, surowo przez
wszystkich ludzi filmu przestrzeganej. Pienigdze sa wazne, ale film jest najwazniejszy.
Nie ma wytwaorni, zakon sie zlaicyzowat... Pienigdze sa najwazniejsze. | tylko od czasu
do czasu w nowych hatasliwych i niesubordynowanych ekipach cztowiek napotyka
wzorkiem sedziwa, pomarszczona i na ogot cicha twarz kogos, kogo znat jeszcze

z wytworni, i wtedy, wrog czy nie wrog, usmiechamy sie lekko i tajemnie, jako ostatni
cztonkowie gingcego, tajemnego bractwa’”.

Pielegnujmy pamiec o nim.
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Krzysztof Jajko

Kilka opowiesci 0 Wytworni Filmow Oswiatowych

Historia Wytworni Filmow Oswiatowych (WFO) ma dwa poczatki. Oficjalnie za

date inauguracji jej dziatalnosci uznaje sie 29 grudnia 1949 roku, kiedy

podpisane zostaje rozporzadzenie Ministra Kultury i Sztuki regulujace zasady

produkgji filmow oswiatowych w powojennej Polsce. W rzeczywistosci jako Wydziat
Filmow Oswiatowych Instytutu Filmowego instytucja funkcjonowata przy ul. Kilinskiego
210juz od 1945 roku. WFQO to zatem jeden z najstarszych powojennych osrodkow
produkcyjnych w Polsce.

W PRL-owskim systemie kinematografii, jaki uksztattowat sie w drugiej potowie lat 50.

i funkcjonowat przez kolejnych kilkadziesiat lat, wytwornie takie jak WFO oraz
warszawska Wytwornia Filmow Dokumentalnych (WFD) dziataty na zupetnie innych
zasadach anizeli wytwadrnie filméw fabularnych w todzi i we Wroctawiu. Te ostatnie
petnity funkcje ustugowe dla zespotow filmowych, ktore zrzeszaty tworcow,
rekomendowaty filmy do produkcji oraz odpowiadaty za ich artystyczny ksztatt. Zadanie
wytworni filmow fabularnych sprowadzato sie wytacznie do udostepnienia zespotom
miejsca, sprzetu oraz personelu technicznego. Z WFO rzecz miata sie inaczej. Chociaz
duzg czesc produkcji tej wytworni stanowity tzw. filmy zlecone, realizowane na
zamowienie poszczegdlnych ministerstw (filmy szkolne i instruktazowe), to jednak
najwiekszy prestiz przynosity jej filmy popularnonaukowe wyswietlane w kinach

i telewizji. O tym, jakie beda to filmy, decydowata natomiast w wiekszosci przypadkow
sama wytwaornia, zatwierdzajac ich produkcje na poziomie wewnetrznej redakcji,
atakze nadzorujacich realizacje pod wzgledem artystycznym i ekonomicznym. Ponadto
WFQO byta samowystarczalnym osrodkiem produkcyjnym, posiadajgcym kadre tworcza,
zaplecze techniczne oraz logistyczne zwigzane z realizacja zdjec, postprodukcja, a takze
obrébka tasmy filmowej. W rezultacie od konca lat 50. powstawato tu ponad 100
filméw rocznie.



Po 1989 roku WFO przechodzita liczne zmiany organizacyjne. Na skutek dziatan
restrukturyzacyjnych doszto do znaczacej redukcji etatow oraz ograniczenia srodkow
produkgji. Obecnie wytwaornia funkcjonuje jako spotka podlegajaca Urzedowi
Marszatkowskiemu Wojewoddztwa todzkiego®.

Kilinskiego 210

Na miejsce dziatalnosci powstatego w 1945 roku Wydziatu Filmow Oswiatowych
wybrano pofabryczne budynki przy ul. Kilinskiego 210. Ze wzgledu naich zty

stan techniczny, poczatkowo pracownicy sttoczeni byli w jednym, matym

pokoiku. Do konca lat 40. siedziba wydziatu wzbogacita sie jednak o biura dla
oswiatowcow i specjalistow z roznych dziedzin nauki opracowujacych scenariusze,
montazownie, laboratoria, pracownie filmow rysunkowych, a takze sale projekcyjna.

Dalszy rozwoj bazy produkcyjnej nastgpit po przemianowaniu instytucji na Wytwaornie
Filmow Oswiatowych. Jej serce stanowit parterowy budynek, w ktorym miescit

sie funkcjonujacy od 1957 roku Oddziat Filméw Biologicznych, Zdjec Specjalnych

i Animacji. To tutaj pod kierownictwem Jana Sustowskiego w pracowniach
mikroskopowych i pracowniach zdjec¢ poklatkowych realizowano najbardziej
skomplikowane filmy przyrodnicze i biologiczne?. O tym, jak Zzmudna byta to praca,
Swiadczy opowiesc Krzysztofa Ptaka, ktory na poczatku swej operatorskiej kariery brat
udziat w realizacji filmu o rozwoju glona Chlorella: ,To byty zdjecia poklatkowe. Klatka
robiona byta co pie¢ minut. | okazato sie, ze gdy te glony sie rozwijaja, to preparat
umieszczony pod mikroskopem wychodzi co chwile z gtebi ostrosci. Takze co pie¢ minut
musiatem patrze¢ w mikroskop i podciggac ostrosc¢. Przy czym ten proces rozwoju glona
trwat tydzien. Wiec ostatecznie spedzitem w oddziale osiem dni. Miatem dwa czy trzy
budziki, t6zko polowe, kanapki, a portier donosit mi mleko i przy okazji sprawdzat, czy
nie $pie. | czuwatem tak do momentu, az glony nie zapetnity catego kadru™.

1 Szczegdtowa historie instytucjonalng WFQO przedstawiono w ksigzce Michata Dondzika,
Krzysztofa Jajko i Emila Sowinskiego Elementarz Wytwadrni Filmow Oswiatowych, £6dz 2018.

2 Wywiad z Janem Sustowskim zarejestrowany w todzi w 2016 roku. Rozmowe przeprowadzit
Krzysztof Jajko.

3 Wywiad z Krzysztofem Ptakiem zarejestrowany w todzi w 2014 roku. Rozmowe przeprowadzit
Jacek Schmidt.
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Waznym miejscem na terenie wytworni byt rowniez Wydziat Dzwieku, ktorego
budynek miescit sie tuz za portiernia. Sktadat sie on z trzech pomieszczen:
przepisywalni, w ktorej kopiowano efekty dzwiekowe, pomieszczenia specjalistow
odpowiadajacych za oprawe muzyczng filmu (w branzowym slangu okreslanych
mianem ,oprawcow”) oraz sali zgran, gdzie miksowano catg sciezke dzwiekowa filmu.
Najwazniejsza czes¢ wydziatu stanowita jednak fonoteka. W tym duzym i wysokim
pokoju, na ustawionych rzedami regatach znajdowaty sie tasmy z dwoma rodzajami
nagran: muzyka i efektami dzwiekowymi. Utwory muzyczne pozyskiwano gtownie
poprzez wymiane z wytworniami oswiatowymi z innych demoludow, chociaz niekiedy
zZamawiano rowniez oryginalne wykonania u polskich kompozytorow, m.in. Krzysztofa
Pendereckiego czy Krzysztofa Komedy. Jezeli chodzi o archiwum efektow
dzwiekowych to poszerzano je przy okazji kazdej kolejnej produkcji, poniewaz
operatorzy dzwieku mieli obowiazek przekazywania do fonoteki wszystkich nagran
zarejestrowanych na planie. Warto takze przypomniec, ze to wtasnie w Wydziale
Dzwieku WFO na poczatku lat 90. uruchomiono pierwsze w Polsce studio do
postprodukcji filméw w systemie Dolby Stereo. Niestety gdy w 1994 roku Wydziat
Dzwieku wcielony zostat do todzkiego Centrum Filmowego, wytwornia pozbawiona
zostata zarowno nowoczesnej aparatury, jak i fonoteki. Kilka lat pézniej bogate zbiory
archiwum dzwiekowego WFO ulegty zniszczeniu na skutek zalania woda w trakcie
awarii instalacji hydraulicznej*.

Jako duzy osrodek produkcyjny na przetomie lat 50.1 60. WFO doczekata sie

budowy wtasnej hali zdjeciowej. Zaraz po jej otwarciu Janusz Star zrealizowat

tu serie filméw kosmonautycznych. Na potrzeby tego cyklu w atelier stworzono
ogromna scenografie ukazujacg powierzchnie Ksiezyca, co umozliwito prezentacje

na ekranie hipotetycznego lgdowania cztowieka na naturalnym satelicie Ziemi.

W nastepnych latach oprocz filméw WFO w hali zdjeciowe] powstawaty

takze produkcje zewnetrzne: realizacje telewizyjne oraz filmy fabularne. Dla
przyktadu, w 1986 roku krecono tu filmy Magnat Filipa Bajona oraz Nad Niemnem
Zbigniewa Kuzminskiego. Jedng z ostatnich produkcji WFO, jaka zrealizowano

w atelier przy Kilinskiego 210, byt cykl telewizyjny Socjalistyczna Filmoteka Powiatowa.

4 Wywiad z Andrzejem Zabickim zarejestrowany w todzi w 2017 roku.
Rozmowe przeprowadzit Michat Dondzik.



W 2010 roku doszto do pozaru budynku sasiadujgcego z hala zdjeciowa, co
doprowadzito do jej uszkodzenia i zamkniecia.

Wielka zaletg WFQO byt fakt, ze oprécz bogatego zaplecza produkcyjnego wytwaornia
ta posiadata rozbudowang baze techniczna. Funkcjonowaty tu zaréwno warsztat
mechaniczny oraz stolarnia, jak i oddziat transportu, wyposazony w wozy dla grup
zdjeciowych. Jedynym mankamentem oddziatu byt tabor samochodowy, ktéry sktadat
sie m.in. z niezbyt wygodnych pojazdéw marki Robur. Jak wspominat Andrzej Zabicki:
,<Jazda nimi to byta gehenna. Osiem o0sob w przedniej czesci i cata paka z tytu na
sprzet, gtownie na swiatto. Kamera i dzwiek jechaty na przodzie. Do tego ten woz byt
bardzo wolny (w porywach jechat 70 km na godzine), gtosny i caty sie trzast™.
Zdecydowanie bardziej pozytywny wptyw na funkcjonowanie wytworni miato
laboratorium do obrobki tasmy. Dzieki niemu WFO wytwarzata kopie filmowe

na wtasny uzytek, a ponadto wywotywata materiaty wyjsciowe dla instytucji
zewnetrznych, takich jak Studio Matych Form Filmowych Se-Ma-For czy Szkota
Filmowa. Zreszta studenci z Targowej mogli liczy¢ na wsparcie wytwaorni przy
realizacji swoich etiud i uzyskac od asystentow rezyseréow dodatkowy przydziat tasmy
filmowej, ktorej nie wykorzystano przy realizacji filméw oswiatowych?®.

Nad catym terenem WFQO gérowat biurowiec, oddany do uzytku w 1961 roku.

Tu znajdowaty sie gabinety dyrekcji, biura ksiegowosci i dziatu personalnego, a przede
wszystkim pokoje redaktorek i redaktorow. To wtasnie w nich zapadaty najwazniejsze
decyzje dotyczace produkcji poszczegolnych filmow. Jak wspominata Teresa
Oziemska: ,Czesto tak byto, ze redakcja zamieniata sie w konfesjonat, taki tygiel,

w ktorym cos sie dziato, wrzato. Przychodzili tworcy i mowili o swoich pomystach,
prosili o rade, dyskutowalismy. Tu byta taka atmosfera, ze chetnie przychodzono

do nas”. Innym miejscem na terenie biurowca, ktére sprzyjato procesom tworczym,
byta mieszczaca sie w piwnicy budynku stotéwka. Zgodnie z relacja Bogumity
Ktopotowskiej: ,Bufet zawsze byt peten ludzi. Tu sie plotkowato, ale przede wszystkim

5 Ibidem.

6 Wywiad z Romanem Debskim zarejestrowany w todzi w 2016 roku. Rozmowe przeprowadzit
Krzysztof Jajko.

7 Wywiad z Teresg Oziemska zarejestrowany w todzi w 2014 roku. Rozmowe przeprowadzit Jacek
Schmidt.
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prowadzito bardzo wazne zawodowe rozmowy. Kazdy chciat o swoim filmie
opowiedzie¢, dowiedziec sie, co ktos inny o tym sadzi. Zwtaszcza po kolaudacjach
w wytworni wszyscy biegli do tego bufetu. To byty fajne i owocne dyskusje,

bo istniata mozliwos¢ podzielenia sie wszystkimi wrazeniami”®. Czesto dyskusje
rozpoczete w stotowce kontynuowano w pogodne dni na dziedzincu budynku,
gdzie stata taweczka, na ktorej przesiadywali miedzy innymi Zbigniew Wichtacz

i Wojciech Wiszniewski’.

O tym, jak duzg i witalng instytucjg byta WFO, swiadczy najlepiej relacja Teresy
Oziemskiej z jej pierwszej wizyty w tym miejscu w potowie lat 70: ,Tu tetnito zycie,
tu sie cos dziato. Przyjezdzaty ekipy, odjezdzaty ekipy. Byty tez gtosne rozmowy

na korytarzu, ktore sie w zadnej innej instytucji nie zdarzaty. Wymiana pogladéw”*°.
Ludzie WFO

Wytwarnia Filmow Oswiatowych od momentu powstania stanowita jeden z filarow
polskiej kinematografii powojennej. Tutaj swoje kariery zaczynali przyszli mistrzowie
X'muzy, tacy jak Wojciech Jerzy Has czy Krzysztof Zanussi. Wokdt wytwaorni skupita
sie takze cata plejada filmowcow oddanych kinu krotkometrazowemu, ktérzy przez
kolejne dziesieciolecia z wielka pasja starali sie przyblizy¢ polskiemu widzowi
najciekawsze oraz najistotniejsze zagadnienia z takich dziedzin jak: technika i nauki
sciste, krajoznawstwo i etnografia, biologia i przyrodoznawstwo czy kultura i sztuka.
Chodzi tu zarowno o rezyseréw nalezacych do najstarszego pokolenia powojennych
filmowcow polskich: Wtodzimierza Puchalskiego, Karola Marczaka, Zbigniewa
Bochenka oraz Jarostawa Brzozowskiego, jak i pierwszych absolwentow Szkoty
Filmowej w todzi, m.in.: Jerzego Popiel-Popiotka, Aleksandre Jaskolska, Jozefa
Arkusza, Bolestawa Baczynskiego, Stanistawa Kokesza, Edwarda Patczynskiego,
Bohdana Moécickiego, Wiestawa Drymera, Jadwige Zukowska czy Witolda
Zukowskiego. W nastepnych dekadach, gdy doszto do rozluznienia polityki
programowej WFQO, coraz smielsze i eksperymentalne filmy dokumentalne tworza

8 Wywiad z Bogustawa Ktopotowska zarejestrowany w todzi w 2014 roku.

Rozmowe przeprowadzit Jacek Schmidt.

9 Zbigniew Wichtacz, taweczka w Oswiatowce, [w:] Wojciech Wiszniewski, red. Marek Hendrykowski,
Poznan 2006, s. 67-68.

10 Wywiad z Teresg Oziemska, op. cit.



przy Kilinskiego 210: Antoni Krauze, Edward Etler, Wtadystaw Wasilewski, Andrzej
Szczygiet, Andrzej Papuzinski, Wojciech Wiszniewski, Bogdan Dziworski, Piotr
Szulkin, Marek Koterski, Piotr Andrejew, Andrzej Baranski, Grzegorz Krolikiewicz,
Tadeusz Junak, Henryk Dederko, Andrzej Rozycki, Anna Gorna, Lubomir Zajac,
Tamara Sotoniewicz, Jan Jakub Kolski, Lechostaw Czotnowski, Andrzej Czarnecki,
Jacek Btawut, Pawet Woldan czy Maciej Drygas. W WFO pojawiaja sie takze kolejne
pokolenia tworcow, ktorzy podobnie jak Wtodzimierz Puchalski czy Zbigniew
Bochenek koncentruja sie na realizacji filméw oswiatowych: Leszek Skrzydto,
Eugeniusz Ronikier, Wanda Rollny, Barbara Bartman-Czecz, Jerzy Bezkowski,
Grzegorz Dubowski, Zygmunt Skonieczny, Roman Debski, Ryszard Wyrzykowski
czy Andrzej B. Czulda. W realizacji filmow rezyserow wspierali stale wspotpracujacy
z wytwaornig operatorzy (m.in. Janusz Czecz, Kazimierz Mucha, Seweryn Bacata,
Witold Powada, Stanistaw Sliskowski), montazystki (m.in.: Anna Nawrocka, Jézefa
Strzes$niewska, Dorota Wardeszkiewicz) oraz operatorzy dzwieku (m.in. Jan Freda,
Andrzej Zabicki).

Poniewaz WFO cieszyta sie sporg autonomia w zakresie polityki programowej,
ogromny wptyw na ksztatt filmowej produkcji mieli pracownicy redakcji. Chodzi

tu o redaktoréw naczelnych, ktérzy jak Wtadystaw Ortowski czy Maciej tukowski
otworzyli wytwornie na nowe gatunki i tematy, a takze redaktorki i redaktorow
odpowiedzialnych za poszczegdlne dziaty programowe, m.in.: Marie Pakute, Marie

Tymowska, Aleksandra Niesmiatka, Terese Oziemska czy Eugeniusza Danielewskiego.

Do rozwoju WFO, a tym samym sukcesow artystycznych, przyczynili sie takze kolejni
dyrektorzy: Eugeniusz Pasiecznik, Marek Garlicki czy Zbigniew Godlewski
(przydomek ,Pistolet” ze wzgledu na umiejetnos¢ podejmowania szybkich decyzji)**.

Ale WFO miata takze swoich cichych, czesto niewidniejacych w filmowych
czotéwkach bohateréw. Warto w tym miejscu wspomniec o ,ztotych ragczkach”

w wytworni, a wiec ludziach, ktorzy dzieki pomystowosci oraz technicznej wiedzy
wspomagali filmowcow w realizacji oryginalnych i nieszablonowych wizji twoérczych.
Oproécz pracownikow dziatu zdjec specjalnych i animacji, a wiec Stanistawa

11 Wywiad ze Zbigniewem Godlewskim zarejestrowany w todziw 2017 roku.
Rozmowe przeprowadzit Emil Sowinski.
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Kilka opowiesci o Wytworni Filmow Oswiatowych

Kaczmarka, Bogdana Chamczyka i Jana Szabeli, duzy udziat w poszerzaniu
kreacyjnych mozliwosci medium filmowego miat kierownik Oddziatu Techniki
Filmowej Stanistaw Kwiatkowski. Dowdd niezwyktej pomystowosci i inwencji dat on
chociazby, konstruujac wymysing obudowe kamery do zdje¢ podwodnych: ,Przyszedt
kiedys Janusz Czecz i powiedziat, ze robi film o bobrach i potrzebuje kamery do zdjec
podwodnych. Jak to zrobi¢? Na pewno obudowa musi bys szczelna i duza, zeby
kamera sie zmiescita. W koncu wymyslitem: banka na mleko. Ona miata jedna zalete:
byta szczelna, miata bardzo masywne zamkniecie. Taka banka zostata kupiona i w niej
zostat zrobiony otwor z odpowiednio wytrzymata szyba, do srodka weszta kamera
35 mm Arriflex. Jeszcze dorobilismy skrzydta, wtacznik na zewnatrz i Czecz zrobit
zdjecia bobréw ptywajacych pod woda”*2.

Ten wielki potencjat, jakim byli ludzie WFO, najlepiej oddajg stowa Lechostawa
Czotnowskiego: ,Wtedy nie konkurowato sie ze soba. Nie byto rywalizacji.
Przekazywato sie sobie wspdtpracownikow. To byta gietda. Ktos pytat: «Kogo
bys zaproponowat?». Méwitem: «We7z tego asystenta, wez tego kierowce.

To sg swietni ludzie»"!®.

12 Wywiad ze Stanistawem Kwiatkowskim zarejestrowany w todziw 2017 roku.
Rozmowe przeprowadzit Krzysztof Jajko.

13 Wywiad z Lechostawem Czotnowskim zarejestrowany w todzi w 2014 roku.
Rozmowe przeprowadzit Jacek Schmidt.
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Jerzy Armata

Se-Ma-For - animacja w roli glownej

todzka animacja - niezwykle mocna na rodzimym, ale i Swiatowym rynku, o czym
Swiadcza dwie statuetki Oscara - to nie tylko dorobek legendarnego Studia Matych
Form Filmowych ,Se-Ma-For”. To takze Szkota Filmowa — gdzie animacji uczy sie juz
60 lat - jej absolwenci czesto znajdowali zatrudnienie w Se-Ma-Forze.

,Takata £o6dz byta - szorstka, brutalna. Pytasz, jakie moje miasto jest? Gdybym miat
tak lapidarnie, a zarazem obrazowo to przedstawic, powiedziatbym, ze ono przypomina
mi Hawane - jak chodzisz, to widac jego wielkos¢, ono - jak uczyli nas w szkole -

przez trzy miesigce byto miejscem o najwiekszych wptywach na swiecie, to byto
miasto, ktore wtedy miato wiekszy przerob niz Nowy Jork, takie bogactwo. Zostaty

te patace, lecz to wszystko umiera..”t - tak wspomina t6dz Mariusz Wilczyniski, autor
szlagieru polskiej animacji Zabij to i wyjedz z tego miasta (2019), nagradzany m.in.

w Annecy, Ottawie, Sapporo, Wiedniu, triumfator ,fabularnej” Gdyni, ktory swoj film
realizowat nie w rodzinnych stronach, lecz na ,obczyznie’,

w swej podwarszawskiej pracowni.

t6dz to miasto Wilka” tu sie urodzit, tu chodzit do szkéft, tu wreszcie powrdcit po latach
jako wyktadowca w Szkole Filmowej, notabene, do ktorej nigdy nie uczeszczat (jest
absolwentem todzkiej Akademii Sztuk Pieknych). W filmach czesto wraca do swego
miasta, zwtaszcza w ostatnim. Choc to animacja, mozna dostrzec w niej zastygty -

jak w dagerotypie - niemal dokumentalny wizerunek +odzi, jaki zapamietat

z dzieciecych lat, zarowno fizyczny, jak i duchowy. Nieco inaczej jest u Balbiny
Bruszewskiej, rowniez todzianki (coérki Wojciecha, wspottworcy stynnej awangardowe;j
formacji Warsztat Formy Filmowej). W btyskotliwym kolazu jej autorstwa, zgrabnie
taczacym rézne techniki animacyjne — Miasto ptynie (2009) - £6dz zyje, pulsuje, wartko
pedzi do przodu, nie zawsze bezkolizyjnie...

1 Jerzy Armata, Z Armatg na Wilka. Animowany blues Mariusza Wilczyriskiego, Warszawa 2011, s. 43.



Jest jeszcze ekscentryczny serial ztozony z jednominutowek — Przygody Stanistawa
ztodzi (2016-2017) Bartosza Ostrowskiego, inspirowany satyryczng tworczosciag
Marka Raczkowskiego. Istniejg rowniez bardziej tradycyjne animowane spojrzenia
na miasto: todz 1423-1973 (1974) Stanistawa Lenartowicza, todz 1905 roku (1980)
Henryka Ryszki oraz todzka legenda (1973) Andrzeja Piliczewskiego, wedtug ktorej
w dymiacych ciagle miejskich kominach zagniezdzit sie diabet. Te ostatnie tytuty
powstaty w Se-Ma-Forze, gdzie przed ponad 70 laty rodzita sie polska animacja.

Zaczeto sie przed Se-Ma-Forem

Od lalkowego filmu Zenona Wasilewskiego Za kréla Krakusa (1947), ktory powstat

w todzkim mieszkaniu artysty przy ul. Radwanskiej, tak naprawde liczy sie

historie polskiej powojennej animacji. W tym mieszkaniu miato poczatek Studio

Filméw Kukietkowych ,Filmu Polskiego”, przeksztatcone nastepnie w Oddziat Filmow
Kukietkowych Wytwaérni Filmoéw Fabularnych (w styczniu 1950 roku w wytwoérni zostat
uruchomiony takze Oddziat Filméw Rysunkowych), ten zas przeksztatcony w 1956
roku w Studio Filmow Lalkowych, ktére swa siedzibe znalazto w podtodzkim Tuszynie.
To prehistoria Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For”, ktore pod taka nazwa

funkcjonowato od 1960 roku.

,Jeszcze w czasie studidw zaczatem pracowac w Se-Ma-Forze. Dyrektor Ryszard
Brudzynski razem z prof. Jerzym Mierzejewskim przegladali etiudy szkolne, szukajac
ludzi do wspotpracy. [...] To wtasnie oni - Brudzynski i Mierzejewski — stworzyli

te wytwornie. [...] Brudzynski dostat zgode wtadz i pienigdze, a Mierzejewski miat
czuwac nad poziomem artystycznym. Postanowili stworzy¢ wytwornie, ktora
realizowataby nie tylko filmy animowane dla dzieci, ale i krétkie formy fabularne,
eksperymenty, animacje dla dorostych itp. Plany byty wiec bardzo ambitne. Wiele
rozmawiatem z dyrektorem Brudzynskim, to byt cztowiek o szerokich horyzontach,
marzyta mu sie wytwornia na skale europejska, cos w rodzaju kanadyjskiej

National Film Board”? - wspomina Daniel Szczechura, wierny Se-Ma-Forowi cate
zawodowe zycie.

2 Hobby animacja. Kino Daniela Szczechury, red. Jerzy Armata, Warszawa 2009, s. 65.
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Nie tylko animacja

Zgodnie wiec z petng nazwa Se-Ma-Fora uprawiano w studiu roznorodne formy
krétkometrazowe. Oczywiscie animacja — zwtaszcza lalkowa - byta w sytuacji
uprzywilejowanej, ale krecono w nim réowniez krotkie fabuty, dokumenty czy filmy
eksperymentalne. Tu zaczynali kariery tak wazni polscy rezyserzy ,nieanimowani’, jak
m.in. Roman Polanski, Janusz Morgenstern, Andrzej Brzozowski, Janusz Nasfeter,
Janusz Majewski, Jerzy Antczak, Jerzy Passendorfer, Wiadystaw Slesicki, Andrzej
Kondratiuk, Jozef Robakowski (i wielu jego kolegdw z Warsztatu Formy Filmowej),
Andrzej Baranski, Andrzej Warchat (z krakowskiej Piwnicy pod Baranami), Piotr
Andrejew, Filip Bajon, Wojciech Marczewski, Krzysztof Krauze.

To w Se-Ma-Forze powstata uhonorowana w San Francisco przejmujgca miniatura
fabularna Ambulans (1961) Morgensterna wedtug scenariusza Tadeusza tomnickiego,
poswiecona zagtadzie grupy zydowskich dzieci; nagrodzona w Locarno dokumentalna
impresja Cmentarz Remu (1961) Edwarda Etlera; obsypane festiwalowymi laurami Ssaki
(1962) Polanskiego (te dwa ostatnie tytuty z muzyka Krzysztofa Komedy
rozpoczynajacego fantastyczng, acz krotka kariere) czy odestana na 30 lat na potki
mistrzowska ekranizacja opowiadania Zofii Natkowskiej Przy torze kolejowym (1963)
wyrezyserowana przez Brzozowskiego, z Haling Mikotajska w roli gtownej. Tu Jadwiga
Kedzierzawska realizowata kierowane do dzieci krétkie kino fabularne najwyzszych
lotéw, czego przyktadem sg chocby urocze Mate smutki (1968); tu powstat efektowny
kinofilski pastisz Bajona Videokaseta (1976); niekonwencjonalny dokument Wdech -
wydech (1981) Bogdana Dziworskiego i Zbigniewa Rybczynskiego; eksperymentalny
Pierwszy film (1981) Jozefa Piwkowskiego, inspirowany stynnym Lumiérowskim
Wyjsciem robotnikow z fabryki; frapujacy esej o sztuce Kompozycje przestrzenne Katarzyny
Kobro (1971) Jozefa Robakowskiego, a takze dokumentalne monografie poswiecone
pionierowi animacji lalkowej: Wtadystaw Starewicz (1986) i Lalki Wtadystawa Starewicza
(1988) Wadima Berestowskiego.

Filmy réznorodne, w tresci i formie. Artysci spod znaku Se-Ma-Fora uparcie poszukiwali
nowych srodkow wyrazu, form wypowiedzi, sposobow narracji. Te filmy — krétkie fabuty,
dokumenty, eksperymenty - tgczyt autorski charakter i wysoki poziom artystyczny.



Animacja nie jedno ma imie

Podobnie byto z animacjami, poza, rzecz jasna, tworczoscig serialowa, ktorej istota
tkwi w komercji, co sprawia, ze blizej jej do rzemiosta niz sztuki. A ze rzemiosto moze
byc¢ solidne i wartosciowe, to juz inna sprawa, czego dowodem sg wiodace
Se-Ma-Forowe seriale, jak chocby Zaczarowany otéwek (1963-1977), Mis Uszatek
(1975-1987), Dziwny swiat kota Filemona (1972-1974) i Przygody kota Filemona
(1977-1981), a nade wszystko wieloodcinkowe opowiesci realizowane pod
artystyczna kuratelg Tadeusza Wilkosza - Przygody misia Colargola (1968-1974),

Trzy misie (1982-1986), Maty pingwin Pik-Pok (1989-1992).

W studiu preferowano technike lalkowa, ale realizowano tez filmy rysunkowe,
wycinankowe czy kombinowane (kolaz réznych technik animacyjnych, a takze
taczenie animacji z zywa akcja). Zaczeto sie - jak wspomniatem - od Wasilewskiego,
autora Za krola Krakusa, ale takze... pierwszego animowanego ,potkownika’, jakim
stata sie niewinna opowiastka Pan Pidrko sni (1949) o rozmarzonym urzedniku, ktory
noca fruwa w tézku nad miastem.

Klasykiem animacji lalkowej, gtownie kierowanej do dzieci, stat sie szybko Tadeusz
Wilkosz. W jego bogatym dorobku odnajdziemy jednak i efektowny Worek (1967),
interesujacy rowniez dla dorostego widza, w ktérym tytutowy przedmiot pochtania
bezpowrotnie atrakcyjne dobra materialne, a jest on koloru... czerwonego.

Petne dowcipu i ekscentrycznych pomystow sg realizowane w réznorodnych
technikach - lalkowej, wycinankowej i kombinowanej - autorskie filmy Edwarda
Sturlisa, jak choc¢by wprawiajaca w ruch marynarskie tatuaze Plaza (1964), taczacy
Swiat wspodtczesny z antycznym Kwartecik (1965) czy siegajace wprost do tematyki
mitologicznej - Damon (1958), Bellerofon (1959), Orfeusz i Eurydyka (1961), Danae
(1969). Z wielu technik animacyjnych korzystat takze Stefan Schabenbeck, nadajac
swym filmom - jak wycinankowemu Wszystko jest liczbg (1966) czy lalkowym Schodom
(1968) - forme filozoficzno-refleksyjnych przypowiesci.

Rownie wszechstronny byt Stanistaw Lenartowicz, ktory uprawiat w Se-Ma-Forze
animacje rysunkowa, wycinankowa, kombinowang, ma w dorobku takze filmy
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aktorskie i dokumentalne. Obok tworczosci dla mtodego widza realizowat
wysublimowane plastycznie animacje dla dorostych, czego najlepszym przyktadem
sg inspirowane stynnym ptétnem Edouarda Maneta Sniadanie na trawie (1975) czy

Portret (1977), petna poezji impresja o nieuchronnosci przemijania.

Niezwykle réznorodne - pod wzgledem tresci, jaki i formy - jest kino Daniela
Szczechury. Zaczeto sie od satyrycznego, szyderczego opisu rzeczywistosci
(Fotel, 1963), szybko tonacje buffo zastgpito spojrzenie bardziej serio,

a dokumentowanie ,zewnetrznosci” - penetrowanie spraw, ktére siedzg ukryte
gdzies gteboko w ludzkim wnetrzu (Wykres, 196 6; Podréz,1970; Skok, 1978;
Fatamorgana 1, 1981 oraz Fatamorgana 2, 1983).

W tworczosci animowanej, zreszta nie tylko w niej, w kazdej innej takze, funkcjonuja
dwa podstawowe modele postawy artystycznej - tworca stara sie ciggle krecic¢ ten
sam film, pogtebiajac go tylko coraz intensywniej i wnikliwiej albo caty czas poszukuje
nowych tematéw czy form wypowiedzi. Artystom todzkim blizsza jest ta druga
postawa; tworzac kino autorskie, staraja sie, by ich nowe dzieta byty - gtéwnie

ze wzgledu na forme - odmienne od dotychczasowych.

Klinicznym przyktadem takiego rezysera, dla ktorego sam proces tworczy ma wieksze
znaczenie niz efekt finalny, jest Zbigniew Rybczynski, najbardziej gorgce nazwisko

w tédzkim gronie, znakomity artysta, ale i niekonwencjonalny naukowiec, konstruktor,
wizjoner, wynalazca. todzkie studio stato sie dla niego fantastycznym poligonem
doswiadczalnym, to w nim zrealizowat m.in. surrealistyczng Zupe (1974);
wykorzystujacy motyw tzw. pedzacej kamery film Oj! Nie moge sie zatrzymac! (1975);
zabawng, opowiedziang na ekranie podzielonym na dziewiec czesci Nowq ksigzke
(1975); groteskowe, szydzace z peerelowskiej obyczajowosci Swieto (1976), az
wreszcie stynne Tango (1980). Ta skondensowana opowiesc¢ o pamieci pewnego
pokoju, bedaca efektowng metaforg na temat zaleznosci ludzkich loséw i mijajacego
czasu, zostata uhonorowana Oscarem (1983), a takze istng lawing nagréd na
najbardziej prestizowych festiwalach (Annecy, Huesca, Krakéw, Oberhausen, Ottawa,
Tampere). Choc¢ dzieto Rybczynskiego wygladato tak, jakby zostato wyjete wprost



z wnetrza komputera, byto wykonane technikami jak najbardziej tradycyjnymi. Autor
zaplanowat kazdy kadr w najmniejszym szczegole, co wiecej - ta precyzyjnie
wymyslona przez niego konstrukcja zostata perfekcyjnie przeniesiona na ekran. Byto
to wynikiem nie beztroskiego hasania po wirtualnej przestrzeni, a dtugich miesiecy
katorzniczej pracy przed tradycyjng kamera.

Tropem Rybczynskiego podaza Hieronim Neumann, tworca niespokojny, ciggle
eksperymentujacy, z rownym powodzeniem uprawiajgcy roznorodne techniki
animacyjne, od klasycznych po przetworzenia komputerowe, czego najlepszymi
przyktadami sa: Blok (1982), gdzie artysta dzieki trickom pokazuje w kadrze przekroje
podobnych do siebie mieszkan, tworzac ,pamiec¢” tytutowego obiektu, czy Zdarzenie
(1987), w ktérym jako tworzywo animacji wykorzystuje fotografie.

Inng droge tworcza wybrat Piotr Dumata, najlepszy uczen Szczechury w warszawskie]
Akademii Sztuk Pieknych, uprawiajacy artystyczny ptodozmian, zarowno w formie,
jakitresci. Z petnymi purnonsensowego humoru, utrzymanymi w surrealistyczne]
poetyce rysunkowymi zartami, jak Czarny Kapturek (1983) czy Nerwowe Zycie kosmosu
(1986), sagsiadujg opowiesci zdecydowanie bardziej serio, zrealizowane w wymyslonej
przez niego technice ptytek gipsowych - ekspresjonistyczne Sciany (1987) i surrealna
Wolnosc nogi (1988).

Se-Ma-For - biografia zamknieta

Studio Matych Form Filmowych przestato istniec w 1990 roku, wtedy to Jacek
Gwizdata, jego éwczesny dyrektor, doprowadzit do zmiany nazwy (Studio Filmowe
Semafor) i charakteru placowki, w ktorej miaty powstawac takze filmy
petnometrazowe. Skonczyto sie na mocarstwowych planach. W grudniu 1999 roku
powstat Se-Ma-For Produkcja Filmowa, spotka zatozona przez znanego producenta
Zbigniewa Zmudzkiego; w 2008 roku rozpoczeta dziatalnos¢ Fundacja Filmowa
Se-Ma-For, powotano Muzeum Animacji, 10 lat pozniej fundacja zawiesita
funkcjonowanie. Tyle suchych faktow.

| jeszcze jeden fakt, bardziej ,energetyczny”. Piotrus i wilk (2006) - animacja lalkowa,
inspirowana stynnym baletem Sergiusza Prokofiewa, wyrezyserowana przez Suzie
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Templeton, z wydatnym udziatem Marka Skrobeckiego (scenografia),
awyprodukowana przez brytyjska firme BreakThru Films i t6dzka firme
Se-Ma-For Produkcja Filmowa — w 2008 roku zostata uhonorowana Oscarem.

Se-Ma-Forajuz nie ma, tworcy odeszli — niektorzy na zawsze, niektorzy rozpierzchli
sie po innych studiach - pozostata pamiec¢ zawarta w blisko 1500 filmach i wiele
cennych trofedw, zdwoma Oscarami na czele. Piekne karty z historii polskiej
animacji, ktore stara sie przedstawi¢ na wystawie Muzeum Kinematografii.
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Anna Michalska
Film otwiera swiat. Opowiesci o lodzkich kinach

Wspomnienia zwigzane z todzkimi kinami gromadzitam przez blisko dwa lata®.
Zbieratam gtosy od tworcow ze srodowiska filmowego, ktérzy w todzi sie urodzili lub
tu spedzili jakis okres swojego zycia. Nie byto osoby, ktdra odmowitaby wywiadu - moi
rozmowcy z duzg przyjemnoscig wracali do pierwszych filmowych wrazen i wzruszen
w salach kinowych. Przedstawiam ich opowiesci, ktore sktadajg sie na obraz ulubionej
rozrywki, podszyty nuta nostalgii za przesztoscig i lekiem o przysztosc kina.

Dorota Kedzierzawska - rezyser, producent

W todzi prawie na kazdej ulicy istniato kino. Tatry, 1 Maja, Gdynia i Wista, ktoére byty
pieknymi obiektami, ale takze Polonia, Battyk. Albo malenkie, fantastyczne kina, gdzie
przy braku widzow wystarczyto kupi¢ 3 bilety — czasem tak robitam - i operator
wyswietlat film.

W czasach szkoty podstawowej, dzieci same, cata grupa, chodzity po lekcjach na seanse.
W liceum prawie wszyscy z klasy ogladali wspolnie filmy. Cata rodzing bardzo czesto
wybieralismy sie do kina. Mama [Jadwiga Kedzierzawska] miata bilety pracownicze.
Wtasciwie nikt nie odwiedzat kawiarni, tylko wszyscy chodzili do kina.

Wojciech Marczewski - rezyser, scenarzysta, pedagog

Na poczatku lat 50. kino byto dla mnie magia. W szarej Polsce, szarej todzi wyprawy
do kina mogtbym poréwnac do wycieczek do Madrytu, Rzymu, Paryza. Stanowity
ucieczke w nieznany swiat, inng rzeczywistosc. To byta wielka, prawdziwa podroz.
Dlatego tatwiej sie wzruszato na filmach, tatwiej sie ptakato, bo na ekranie wszystko
wydawato sie bardziej realne.

Pamietam moje pierwsze kina. Przede wszystkim Rekord na placu Reymonta, mate,
zgrzebne kino na Chojnach, dzielnicy ciezkiej pracy. Zima albo jesienig w sali stata

1 Rozmowy z tworcami filmowymi poswiecone tédzkim kinom przeprowadzitam specjalnie na
potrzeby wystawy t6dz filmowa i w 2020 oraz 2021 roku.



metalowa koza. W trakcie projekcji wchodzita pani, dosypywata troche wegla, ale
kompletnie nam to nie przeszkadzato, cieszylismy sie, bo robito sie troche cieplej.

Juz wczesniej zajmowato sie miejsca blizej kozy, zeby ogladac film. Tego kina juz nie ma,
padto. Drugie ,moje” kino z tamtych lat to Roma na ul. Rzgowskiej, bardziej widoczna,
z wiekszym foyer. Tam z kolei chodzilismy ze Szkotg Podstawowa nr 80. Czasami jak
jestem w todzi, podjezdzam pod szkote, ale réwniez pod dawne kino. W tej chwili

sg tam jakies sklepy. Jak byty rekolekcje, uciekalismy z kosciota do kina. Tak pamietam
moje dziecinstwo.

W mtodosci z prowincjonalnych Chojen wyjezdzato sie do centralnej todzi z innymi
kinami. Dla mnie liczyty sie przede wszystkim Gdynia i Wista przy ul. Tuwima. W Wisle
ogladatem Osiem i pot Federico Felliniego. Bytem oczarowany. Po seansie wyszedtem

z kina, stanatem na ulicy, zawraocitem | poszedtem drugi raz na projekcje. Film wybitny,
pozwalat snic¢. Wista i Gdynia znajdowaty sie prawie naprzeciwko siebie. Dobre miejsce,
bo mozna byto z jednego seansu przejs¢ od razu na drugi. Przy Smiesznie niskich
dochodach rodzicow zawsze wygrzebywalismy cztery ztote na bilet. Chyba, ze byt jakis
film, ktéry miat wielkie powodzenie. Wtedy pojawiata sie grupa konikéw przed kinem.
Ten obyczaj przetrwat dtugo w PRL-u. To byt niemal zawaod. Mieli czesto bilety do kilku
kin - nie wiem, jak oni to zatatwiali.

Przygotowujac sie do Ucieczki z kina Wolnos¢ bardzo mi zalezato, zeby akcja filmu,
ktory polega na tym, ze postacie wchodza na ekran, czyli dzieje sie cos wielkiego,
poetyckiego - zeby to, dla kontrastu, dziato sie w miejscu szarym i w pewnym sensie
pospolitym, gdzie jezdza tramwaje, jest ruch, ludzie zajeci praca, zakupami. Dlatego
wybratem kino Wtdkniarz na rogu ul. Prochnika i Zachodniej. To kino réwniez padto,
czas je pokonat. W Ucieczce z kina Wolnosc cenzor mowi: ,Lubie mate kina” To jest takze
moje prywatne zdanie.

Mariusz Wilczyniski - rezyser filméw animowanych, malarz, performer, scenograf

W wieku 6 lat po raz pierwszy poszedtem do kina Swit na Batuckim Rynku na projekcje
Legendy o wilku Lobo. Ten film zrobit na mnie ogromne wrazenie. Nie byto reklam.
Puszczono Polska Kronike Filmowa i jakis krotki metraz. Obejrzatem animacje, bo
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pamietam, ze byto bardzo kolorowo. Po latach staratem sie zrekonstruowac te obrazy
i wydaje mi sie, ze to musiat by¢ albo Julian Antonisz, albo Witold Giersz, z ktorym sie
przyjaznit moj ojciec.

Do duzego kina Przedwiosnie chodzitem na Konfrontacje. To byt raz do roku
organizowany festiwal tego, co najlepsze na swiecie. Tam ogladatem Stalkera Andrieja
Tarkowskiego, film bardzo dtugi i wybitny. W nocy po seansie zostat wprowadzony stan
wojenny.

Wazna stata sie dla mnie sala w Szkole Filmowej. Nie miatem ze szkota nic wspdlnego,
uczytem sie w Akademii Sztuk Pieknych w pracowni prof. Stanistawa Fijatkowskiego

i Andrzeja Bartczaka, ale przyjaznitem sie z Pawtem Edelmanem i Wtadkiem
Pasikowskim. W Szkole Filmowej, w stynnej sali projekcyjnej w starym budynku,
odbywaty sie seanse filmow z catego swiata. Dzieki wspotpracy z ambasadami réznych
krajow przywozono studentom nowosci. Tam obejrzatem catego Antonioniego,
Felliniego, Bergmana.

Ostatnie z waznych dla mnie kin dziatato na Gérnej. Grozna dzielnica. Mieszkatem

na Przybyszewskiego przy Sosnowej, w bloku na rogu, i tam byto kino Wolnos¢, gdzie
pierwszy raz widziatem Cztowieka z zelaza i Cztowieka z marmuru Andrzeja Wajdy.
Panowat niesamowity klimat. Nawet jak dzisiaj wspominam, to jest wzruszajace, bo kina
w multipleksach oczywiscie teraz duzo lepiej graja, majg lepsze projektory, dzwiek,

ale tamte kina miaty dusze.

Ewa Braun - kostiumolog, dekorator wnetrz, scenograf

W latach 70.ina przetomie lat 80. przyjezdzatam do todzi do wytworni przy takowe]
wtasciwie na pie¢ dni w tygodniu. Mieszkatam wtedy prawie na state w Hotelu

Grand. Obowigzki zawodowe konczyty sie okoto godziny 17-18, potem wracato sie

do hotelu i probowato sie w tym — w pewnym sensie - Zyciu na wygnaniu sprawic

sobie przyjemnosc. Jezeli mozna byto zdazyc na jeden z ostatnich seansow, to sie
przegladato prase toddzka, co jest grane w kinach. Przez cate zycie bytam kinomanka.
Staratam sie zobaczy¢ rzeczy nowe, ktére wchodzity na ekrany, a przede wszystkim
obejrzec filmy polskie, poniewaz zawsze mnie interesowato, co robili koledzy rezyserzy
i koledzy scenografowie.



Jedno z zapamietanych wrazen wiaze sie z kinem Battyk przy ul. Narutowicza.
Wybratam sie z kolega na film Przemineto z wiatrem. Projekcja skonczyta sie kompletna
zenada, poniewaz okazato sie, ze ja, filmowa ptaczka, przy tym ponad dwugodzinnym
melodramacie, zalewatam sie takimitzami, ze jak wysztam z kina, miatam mokry caty
dekolt. Czutam sie tym strasznie skrepowana, poniewaz w czasie projekcji mogtam
jeszcze ocierac oczy, poruszona losami Scarlett, ale jak sie zapality Swiatta, miatam
poczucie, ze naprawde to jest kompromitujace, zeby osoba pracujaca w filmie
reagowata tak emocjonalnie.

Zbigniew Wichtacz - operator

Kino w mojej rodzinie w ogole nie istniato, nie miatem zadnej takiej tradycji. Mieszkatem
na Widzewie naprzeciwko kina Pokoj i w tym kinie bytem chyba raz w zyciu. Wszystko
sie zaczeto w 8-9 klasie od filmu Osiem i pot. Po seansie odbyta sie w naszej klasie
ozywiona dyskusja. Na wszystkich ten film wywart piorunujace wrazenie. Widziatem
potem catego Bressona, Antonioniego, Felliniego. Ale tez filmy japonskie Kurosawy,
Bunt Kobayashiego czy Kobieta z wydm Teshigahary.

Ciagneto nas do kina Stylowy, gdzie dziatat Dyskusyjny Klub Filmowy. Przy okazji
premiery filmu Antonioniego Powiekszenie ludzie, ktorzy chcieli sie dostac do srodka -
to kino byto dosy¢ mate - stali na ulicy i tramwaj nie mogt przejechac. Kino prowadzit
Janusz Bujacz, ktéry miat koneksje w ambasadach i sciggat do DKF-u fantastyczne filmy,
pozZniej puszczane takze w Szkole Filmowej. Bardzo tez lubitem kino Polonia, gtéwnie

z powodu fotosow z filmow aktualnie granych, eksponowanych w bramie. Uwielbiatem
je ogladac. W kinie Studio na Lumumbowie rowniez pokazywano dobre filmy. Byto to
kino zimne, opalane dwoma kaflowymi piecami, ale ktéz by tam zwracat uwage, ze byto
troche chtodniej. Pragnelismy nowych filmow.

Milenia Fiedler - montazystka, rektor PWSFTviT

Kin byto w todzi sporo i dzielity sie na kategorie. Byty kina premierowe - eleganckie,
z lepszymi ekranami, ale tez liczne kina na peryferiach, trzeciej i czwartej kategorii,

z najtanszymi biletami. W gruncie rzeczy preferowatam takie wtasnie kina. Filmy
schodzity z premierowych ekranéw i przez dwa lata mogty by¢ w obiegu, trafiajac

do coraz gorszych obiektow. Odwiedzitam je wszystkie. Kupowatam gazete, w ktorej
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repertuar kin zajmowat cata strone. Czasami jezdzitam tramwajami na drugi koniec
miasta, zeby obejrzec jakis film. Moje ukochane kino to Non-Stop - w kotko wyswietlali
jeden film, mozna byto zostac tyle czasu i obejrzec tyle razy, ile komu sie podobato.

W weekendy puszczali bloki tematyczne: kluczem byli albo aktorzy, albo rezyserzy,
albo gatunki. O dziewiatej rano sie zaczynato, o dziewiatej wieczorem sie konczyto.
Siedziatam 12 godzin i ogladatam komedie braci Marx w cenie jednego, wcale nie
najdrozszego biletu, bo nie byto to kino pierwszej kategorii.

W potowie kin, na widok dziewczynki, ktdra chce kupi¢ bilet dla dorostych, po prostu
mnie przeganiali, ale w drugiej potowie nikt sie nie fatygowat, zeby na mnie spojrzec
i kasjer sprzedawat bilety, a pan, ktory przedzierat te bilety, wpuszczat mnie na sale.

Oczywiscie dziataty tez DKF-y. W czasach szkoty podstawowej wyrzucali mnie z nich,
ale pare razy udato mi sie wejs¢ na pokaz. Rozmowa, ktora toczyta sie po seansie,
byta dla mnie bardzo cenna, wiec sie do DKF-ow dobijatam. Widziatam, jak film
otwiera swiat i trafiatam miedzy ludzi, do ktorych w normalnym zyciu nie miatabym
zadnego dostepu.

Jarostaw Kaminski - montazysta

Bytem wielkim kinomanem. Do kina chodzitem czesto i to od wieku 10-11 lat.
Powaznie wygladatem, wiec bez najmniejszego ktopotu trafiatem na filmy w kategorii
od 16-18 lat. Im odwazniejsze, tym bardziej mnie interesowaty. Tak zupetnym
przypadkiem odkrytem Felliniego, bo ktos mi naopowiadat, ze ,we wtoskim filmie widac
taki przybytek”. To byt Rzym. Przyznam sie, ze wagarowatem duzo, bo odwiedzatem
rozne kina, nawet te odlegte jak Rekord czy Muza na Rudzie Pabianickiej. Pamietam, ze
,polowatem” na Barbarelle i dopadtem jg w koncu w kinie Energetyk, ktére byto przy Alei
Politechniki.

Pamietam przygode z Konfrontacji, chyba z 1975 roku. Wtedy jeszcze nie miatem
karnetu, a pokazywali film Szczeki i zostato ogtoszone, ze bedzie dodatkowy seans
poranny. Wyrwatem sie zdomu do Polonii o siodmej rano, a tam stat gigantyczny ttum,
ktory zablokowat cate podworze. Nie otworzono kas, jednak ttum tak napierat na drzwi,
ze otworzyt kino.



Rok pozniej zaczatem kupowac karnety. Najblizej mnie byto kino Iwanowo, do ktorego
sie wybratem o drugiej w nocy. Oprécz mnie czekato jeszcze 70, moze 80 osob.
Karnet dla siebie i swojej narzeczonej kupitem, jak otworzyli kino o dziewiate] rano.
W nastepnych latach karnety staty sie dostepniejsze, juz ich tak nie reglamentowano.

Zbigniew Zmudzki - kierownik produkgji, producent

Urodzitem sie w todzi, ale cate dziecinstwo spedzitem w Rabieniu, wsi koto todzi. | tam
raz w tygodniu przyjezdzato kino objazdowe. Dzieki niemu pierwszy raz zetknatem sie
z filmem. Bardzo dobrze pamietam te zawodzace projektory; terkoczace, bo projektor
stat na scenie na sali, w zwigzku z tym byto stychac, jak pracuje. W jednym z pierwszych
filmow, ktére widziatem — Aleksander Newski Eisensteina — wielkie wrazenie zrobita

na mnie scena, w ktorej rycerze krzyzaccy topili sie w jeziorze, bo |6d sie zatamat. Ten
film jest tez dla mnie wazny, poniewaz muzyke do niego napisat Siergiej Prokofiew.
Muzyke tego kompozytora wykorzystalismy w najwiekszym sukcesie ,mojego”
Se-Ma-Fora, czyli w Piotrusiu i wilku.

Piotr Szczepanski - rezyser, operator, producent

Pierwszym seansem filmowym w zyciu, ktory pamietam, jest Siodma piecze¢ Bergmana.
Miatem 7 lat. Tata [Tadeusz Szczepanski] zabrat mnie do kina w Szkole Filmowe;j

w todzi. Nietrudno sie domyslic, ze to byto niesamowite przezycie dla chtopca:
ciemnosc sali kinowej, czarno-biaty film i odziana w czern postac na skalistej plazy,
ktora okazata sie Smiercia grajaca z rycerzem w szachy o jego zycie.

Potem jako dziecko wielokrotnie chodzitem do kina osiedlowego Iwanowo, ktore
miescito sie przy ul. Limanowskiego w todzi. Pamietam, ze widziatem tam zaréwno
Imperium kontratakuje, jak i Poszukiwaczy zaginionej Arki, a potem takie filmy jak
Terminator czy Obcy - decydujgce starcie. Bardzo trudno byto sie dostac na te seanse.
Bilety sprzedawano wowczas z kasy, na zewnatrz budynku, przez mate pétkoliste
okienko. Do wnetrza mieli wiec dostep tylko wybrancy. Potem wchodzito sie

do przestronnego, swietlistego holu i dalej, po szerokich schodach, do sali kinowej -
jak do jakiejs swiatyni.
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Od kiedy skonczytem Szkote Filmowa marzytem, zeby miec¢ kino domowe. Bardzo dtugo
czekatem na moment, kiedy bede mogt ogladac z legalnego zrodta nowe tytuty, ktore
mnie interesuja. Pandemia z 2020 roku spowodowata duze zmiany na rynku dystrybucji
filmowej. Dzi$ jestem w stanie zobaczyc wiekszosc¢ waznych dla mnie premier

na ekranie w domu, w warunkach czesto lepszych niz oferuja klasyczne kina.
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Piotr Sitarski

Umarl film, niech zyje film!

Filmowa przeszto$¢ kodzi: Swiatowe Muzeum Kinematografii.
Nowa todz Filmowa. Rok 2121

Dla nas, zyjacych w XXII wieku, niekwestionowana w Swiecie pozycja polskiego
przemystu rozrywki audiowizualnej jest oczywistoscia. Chiny i Indie, nasi
konkurenci, z zazdroscig spogladaja na sukcesy ludzi filmu pracujgcych w Nowej
todzi Filmowej. Podobnie oczywiste wydaje sie miejsce naszego miasta

na swiatowej mapie kina. Co prawda w innych polskich osrodkach, chocby

w Rzeszowie czy Stupsku, takze powstaja filmy i pojawiaja sie tam ciekawe
inicjatywy, to jednak Nowa t6dz Filmowa bez watpienia dzierzy palme
pierwszenstwa, a pod wzgledem umiejetnosci wykorzystania potencjatu tworczego
jest gigantem - miastem, do ktorego z catej Europy i swiata podazaja pielgrzymki
scenarzystow, animatorow, modeli gestu i mimiki (staroswiecko nazywanych tez
,aktorami”) i przedstawicieli wszystkich innych zawodow filmowych.

Nie zawsze tak byto — smierc filmu ogtaszano juz wiele razy. Setki tysiecy turystow,
ktoérzy co roku odwiedzajg £6dz, zeby zajrzec¢ do legendarnych ,kawiarni
scenarzystow” albo z daleka chocby rzuci¢ okiem na rozlegte kompleksy fabryk
animacji, karmig sie rozmaitymi legendami. Ja chciatbym jednak przedstawi¢ szkic
historii todzi filmowej oparty na syntetycznie dobranych faktach, kierujac sie
dobrze znana w naszym miescie zasada, ze sukces polega na umiejetnym
przetworzeniu przesztosci w przysztosc. Takie bowiem byty skromne poczatki
dzisiejszego imperium: kiedy pod koniec XX wieku upadt pierwszy przemyst filmowy
w naszym miescie, tylko niewielu entuzjastow wierzyto, ze uda sie odzyskac¢ dawng
Swietnosc. Pamiec¢ dawnych sukcesow jednak przetrwata i stata sie podwaling pod
nowe, oszatamiajace tryumfy.

Poczatkiem Nowej todzi Filmowej byt z pewnoscia impuls twoérczy i intelektualny,
ktory najlepiej wyrazato hasto sprzed stu lat: ,Nie chcemy nadazac za postepem,



chcemy go tworzyc¢”. Ukuto je, kiedy wydawato sie, ze filmowa to6dz naprawde
odchodzi w przesztosc. Najpierw powtarzano je zartem, predko jednak stato sie
faktycznym mottem grupy tworcow, producentéw i animatorow kultury
audiowizualnej z roznych tédzkich instytucji, wowczas jeszcze niewielkich

i w gruncie rzeczy dosc¢ marginalnych. Pozwolito ono odnajdowac szanse

w kazdej transformacji, dostrzegac luki rynkowe, a takze przewidywac nadciagajace
zmiany i wreszcie - wyprzedzac je. Oczywiscie samo hasto nie wystarczyto.
Potrzebna byta Swiadomosc, ktora todzkie srodowisko filmowe zaskakujaco szybko
uzyskato, a nawet wyartykutowato wprost w ksigzkach i filmach, ktére dzis nie
tylko sg zabytkami polskiej i swiatowej refleksji nad sztuka audiowizualna, ale
takze nadal inspiruja.

W dtuzszym okresie kluczowa okazata sie edukacja audiowizualna, gdyz nacisk

na nig pozwolit w ciggu jednego pokolenia zmobilizowac niestychane sity tworcze.
Chinskie dzieci uczyty sie programowac rakiety kosmiczne, a po lekcjach bawity sie
w astronautow, polskie zas — na lekcjach wyliczaty i przetwarzaty cyfrowe modele
twarzy, a po szkole bawity sie w realizacje filmow. Wiadomo, jak tragicznie
skonczyty sie proby podboju kosmosu, tymczasem przemyst audiowizualny ma

sie znakomicie na catym swiecie i nic nie wskazuje na to, by ludzkos¢ kiedykolwiek
miata zrezygnowac z produkcji i ogladania filmow.

Pierwszym i najwazniejszym czynnikiem zmiany swiadomosci tédzkich filmowcow
byta idea, wpajana wszystkim niemal od podstawowki, ze nie istnieje sukces
indywidualny. Nietatwo byto przekonac do tego srodowisko ztozone

z indywidualistow, ale dzieki wysitkowi producentow i organizatorow kultury
filmowej w koncu nawet najbardziej oryginalni twoércy uswiadomili sobie, ze tatwiej
im wspinac sie po szczeblach kariery, jesli jest to wysitek zbiorowy. Oczywiscie
gwiazdy nadal kroczyty po czerwonych dywanach, ale zaczeto rozumiec, jak ten
spektakl mozna wykorzystac z pozytkiem dla wszystkich. Starano sie tez
maksymalizowac osiagniecia. Nadal oczywiscie stawiano na piedestale tworcow,
ktorzy odnosili swiatowe sukcesy, tworzac filmy za granica, ale jeszcze bardzie]

doceniano tych, ktorzy budowali takie sukcesy w todzi.
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Druga przyczyna przemian byto nie tylko pogodzenie sie filmowcow z tym,

ze wazniejsze sa potrzeby odbiorcow niz tworcow, ale wrecz celebrowanie tego
faktu. Takze pod tym wzgledem kluczowa byta rola producentow, ktorzy coraz lepiej
zaczeli rozumiec rynek audiowizualny, w dodatku - zgodnie z mottem gtoszacym
,2fworzenie postepu” - czesciej i Smielej wybiegali mysla naprzéd. Dzieki temu
przewidziano, jak zmieni sie rola kin i jak wielkie znaczenie zyska rozrywka domowa
i mobilna. Kina oczywiscie przetrwaty rozmaite zawieruchy XXI wieku, ale dzis sg juz
tylko hobbystyczng ciekawostka, rozrywka od wielkiego swieta, bez zadnego
znaczenia dla przemystu audiowizualnego. Pesymisci gtosili, ze wraz z upadkiem kin

umrze takze film, ale oczywiscie nie mieli racji.

Kiedy wiec ta transformacja zaczeta sie dokonywac na catym swiecie, tédzki
przemyst filmowy dysponowat juz gotowa oferta rozrywkowo-artystyczng, ktora
niemal natychmiast podbita rynek europejski, a niedtugo potem - praktycznie
ogodlnoswiatowy. Nawet wtedy nie w petni uswiadamiano sobie znaczenie zmian.
Polskie serie audiowizualne byty ogladane od Londynu do Tokio i od Oslo

do Johannesburga, ale globalne konglomeraty medialne nadal zachowywaty

swoja pozycje. Dzis centrale niemal wszystkich tych firm znajdujg sie przy

ul. Piotrkowskiej, jednak ich przejmowanie przez todzki kapitat finansowy

i intelektualny dokonywato sie stopniowo. Stato sie to dzieki zrozumieniu kluczowej
roli scenariuszy w nowo powstajacych formach rozrywki.

To wtasnie trzecie zrodto sukcesu Nowej todzi Filmowej. Uswiadomiono sobie,
zreszta nie pierwszy raz w dziejach, ze najwazniejsze sa opowiesci, a ich medialna
forma ma znaczenie drugorzedne. Okazato sie tez, ze niezbedna jest roznorodnosc.
Podczas gdy inne swiatowe przemysty medialne kurczowo trzymaty sie konkretnych
wzorcow scenariuszowych, probujac osiagnac forme idealna, todzcy scenarzysci
postawili na elastycznosc¢. Wypracowano wiele roznych schematow, tatwo
adaptujac je do roznych formatow medialnych. Wtedy mozna byto juz bez trudu
pokonac kolejng granice: te dzielaca media. Co prawda procesy konwergencji
zachodzity od konca XX wieku, ale dopiero pot wieku pozniej udato sie osiagnac
catkowita elastycznosc¢ opowiadanych historii, wtgczajac w nie samego odbiorce

i jego dziatania. Kolejne zmiany techniczne nie tylko nie sprawity juz problemow, ale



ujawnity site takiego podejscia. Zanikty dawne rozréznienia na film, gry wideo czy
rzeczywistos¢ wirtualng; takze nowsze formy audiowizualne, jak seriale dookolne
czy widowiska ze zindywidualizowang kamerg, zostaty ostatecznie wchtoniete

w nowa, spojna forme przekazu audiowizualnego, ktorego podstawe stanowity
elastyczne scenariusze. t6dzka szkota scenariopisarska powtorzyta przy okazji
mechanizm sprawdzony wczesniej w Hollywood: obecnie tworcy nie tylko
przygotowuja oryginalne scenariusze, ale takze gromadzg i opracowuja teksty
naptywajace z catego Swiata, aby przetwarzac je na materiat do nowych widowisk.

Czwarty element nowej swiadomosci wigzat sie z problemami technicznymi, ale pod
pewnymiwzgledami byt najtrudniejszy do przyjecia. Chodzi oczywiscie o rezygnacje
z tradycyjnego filmu zywego planu. Z perspektywy XXII stulecia trudno to sobie
wyobrazi¢, skoro nawet filmy z wakacji czy slubow krecimy z wykorzystaniem
ulepszonych tet i plenerow, a takze zestawow uktaddw twarzy, zas filmowanie
aktordéw na zywo jest wtasciwie niemozliwe ze wzgledu na regulacje prawa pracy

i przepisy BHP. Jednak jeszcze sto lat temu pieczotowicie budowano dekoracje do
filmow i ustawiano prawdziwych aktorow, by grali wsrdd scenografii. Zgodnie

z przewidywaniami niektorych XX-wiecznych myslicieli okazato sie jednak, ze film
zywego planu to tylko epizod w historii kina, ktére zasadniczo jest przede
wszystkim naturalng animacja (any-mation - jak to nazywano, gdy angielski byt
jeszcze ponadnarodowym jezykiem ludzi filmu). Dzi$ oczywiscie realizacja filmu
wyglada zupetnie inaczej. Nadal kluczowa role odgrywajg w tym procesie zywi
modele, ktérzy dostarczajg uktadow gestow i mimiki. Ich ruchy i napiecia miesni sa
jednak skanowane, miksowane i wprowadzane do archiwodw, a stamtad trafiajg do
kolejnych utworow, zyskujac niemal prawdziwg niesmiertelnosc. Wiekszosc
tédzkich animatorow zajmuje sie wtasnie tagczeniem warstw postaci (a czasem sgich
setki) w spdjna catos¢, duzo doskonalsza, ciekawszg i bardziej zajmujaca niz
jakakolwiek kreacja pojedynczego aktora.

Przemyst filmowy dba o swoje gwiazdy, dlatego tez wielu modeli staje sie
celebrytami, ale wszyscy wiemy, ze za ich wspaniatymi rolami kryje sie praca wielu
innych oséb. Dawniej gwiazdor miat dublerow i kaskaderow zastepujacych

go w trudnych albo niebezpiecznych ujeciach. Dzis stoi za nim zestaw gestow i min
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innych modeli, ktorzy bardziej przekonujaco potrafig odtworzyc¢ konkretne ruchy
czy emocje postaci, oraz oczywiscie praca animatorow taczacych to wszystko

w jedna postac, a wtasciwie - spektrum postaci dostosowanych do konkretnego
obszaru kulturowego. Przydaty sie tu wypracowane wczesniej zasady pracy
zespotowej, tym razem zastosowano je jednak do dziedziny, ktora tradycyjnie byta
najbardziej zindywidualizowana. Kiedy dokonywata sie ta rewolucja, malkontenci
sarkali, ze tym razem film naprawde sie konczy. Okazato sie jednak, ze nie tylko nie
umart, ale wprost przeciwnie - zyskat zupetnie nowe zycie.

O ile film zywego planu zniknat wtasciwie zupetnie, o tyle tradycyjna animacja radzi
sobie znakomicie. Tysigce todzkich rysownikéw nie tylko ma wiec zajecie, ale moze
swobodnie eksperymentowac z réznymi formami i technikami, choc¢ oczywiscie
tylko niewiele z tych filmow zdobywa szeroka swiatowa dystrybucje. Wiekszosc

z nich kragzy w waskich obiegach artystycznych i stanowi zaplecze, z ktorego byc¢
moze czerpac beda przyszte przeboje.

Te wtasnie czynniki przyniosty zasadnicza zmiane w mysleniu o tym, czym jest
sztuka audiowizualnaijak nalezy ja wykorzystywac. Trzeba jednak przyznac,

ze okolicznosci zewnetrzne w potowie XXI wieku bardzo utatwity budowe Nowe]
todzi Filmowej. Wtedy wtasnie zarowno wtadze lokalne, jak i kolejne rzady
zauwazyty, ze przemyst filmowy moze stac sie jednym z kot zamachowych rozwoju
miasta i kraju. Rzadowy program, znany potocznie pod hastem: ,Caty film do todzi",
utatwit koncentracje instytucji i przedsiebiorstw, a przede wszystkim - tworcow

i menadzerow, tak ze mogta powstac niezbedna masa krytyczna. Inwestycje

w szkolnictwo filmowe i w kulture filmowa rosty, malaty natomiast stopniowo
dotacje na produkcje i dystrybucje: nie byty potrzebne, skoro popyt na filmy

i programy audiowizualne byt coraz wiekszy, a widzowie sami chetnie ptacili za
nowe tytuty. Wkrotce zresztg rozpoczeta sie inwazja eksportowa, najpierw
obejmujaca tylko Europe i Rosje, a potem dwa kluczowe dla przemystu filmowego
obszary: Ameryke Potudniowa i Afryke. Skuteczna ekspansja na oba te kontynenty
sprawita, ze po dtuzszym czasie zarowno Hollywood, jak i azjatyckie

przemysty audiowizualne zostaty zmarginalizowane. Jest przy tym oczywiscie
niezwykle symboliczne, ze polski remake Niewolnicy Isaury, nakrecony jako serial



dookolny, z obsada modyfikowang w zaleznosci od obszaru kulturowego, byt
najwiekszym przebojem brazylijskiej telewizji swojej dekady i do dzis jest
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tam utworem kultowym, podczas gdy niewielu Brazylijczykoéw styszato
o pierwowzorze z XX wieku.

Dzieki zaangazowaniu wtadz Nowa +6dzZ Filmowa zgromadzita zatem praktycznie
wszystkie polskie instytucje i przedsiebiorstwa filmowe (potem tez oczywiscie
pozostate, z catego Swiata). Nie obyto sie bez protestéw i animozji, ale w gruncie
rzeczy sprawy potoczyty sie dos¢ gtadko: kiedy zdecydowano o przeniesieniu

do naszego miasta Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej (pdZniej przeksztatconego
w Polski i Swiatowy Instytut Sztuk Audiowizualnych) i Filmoteki Narodowej -
Instytutu Audiowizualnego, wszystkie wtasciwie przedsiebiorstwa podazyty za nimi.
Reorganizacja potaczyta mniejsze instytucje, wzmacniajac je, pozostawiono jednak
spory margines dla niewielkich firm, ktorych kreatywnosc i energia pozwalaty
btyskawicznie reagowac na zmiany. Kluczowa byta jednak wspotpraca, zarowno
pozioma, pomiedzy réznymi sektorami przemystu filmowego i kultury
audiowizualnej, jak i pionowa - pomiedzy decydentami a podlegajacymiim
podmiotami. Trzeba przyznac, ze todzki przemyst filmowy zdat ten egzamin
wysmienicie: prowadzono wewnetrzne debaty i spory, ale dziatano zawsze

we wspolnym interesie.

W XXI wieku zmienit sie takze wyglad samego miasta, a przemyst audiowizualny
wrost gteboko w jego tkanke. Wielkie wytwornie animacji przejety wiekszosc
budynkow dawnych todzkich fabryk: tych, ktore sto lat temu staty jeszcze w ruinie
albo dogorywaty (na przyktad Uniontex, w ktérym obecnie znajdujg sie studia
Nowego Universalu), a takze tych odnowionych, dla ktérych préobowano znalez¢
nowe funkcje - jak dla stynnej Manufaktury, opustoszatej, kiedy upadty centra
handlowe, a potem zamienionej w tetnigcy zyciem osrodek kultury filmowe;.
Centrum miasta zaroito sie od kawiarni i klubéw. Przesiadujg w nich ttumy
scenarzystow i pisarzy przyjezdzajacych tu z catego swiata: niektorzy z nich pilnie
pracuja badz dyskutujg nad nowymi pomystami, inni wspominajg dawne tryumfy, ale
najliczniejsi — marzg o karierze, ktéra ma dopiero nadejsc¢. Rozrosto sie wreszcie

Muzeum Kinematografii (poczatkowo bez okreslenia ,Swiatowe”), ktére zajmuje
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ostatecznie sporg czes¢ dawnego imperium Scheiblerow i siega niemal
do Piotrkowskiej, gdzie w budynku dawnego multipleksu urzadzono ciekawy
i pouczajacy skansen.

Trwa drugie stulecie przemystu filmowego w todzi. Okazat sie on znacznie trwalszy
niz fabryki wtokiennicze, ktére zbudowaty miasto — nikt juz dzis wtasciwie o nich nie
pamieta. Nowa to6dz Filmowa znajg natomiast miliardy oddanych widzéw na catej
planecie. Dlatego warto czasem uswiadomic sobie, jak trudno byto osiggnac ten
sukces i docenic tych, ktorzy sto lat temu mieli odwage, by zaczac realizowac smiata
wizje. Takze po to, by pamietac, ze przemiany filmu s3 jego nieodtaczng cechg, a to,
co wydaje sie upadkiem, jest w istocie zawsze nowym poczatkiem.
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Fotoplastikon
wynalazca: August Fuhrmann
1885-1900

Znajdujaca sie w muzealnych zbiorach Kaiser-Panorama, czyli Cesarska Panorama
zwana fotoplastikonem, jest jednym z pierwszych urzadzen zbudowanych przez
prekursora kina i wynalazce Augusta Fuhrmanna (1844-1925).

Elegancki, monumentalny mebel w ksztatcie cylindra stuzy do ogladania wolno
przesuwajacych sie fotografii stereoskopowych (z efektem tréjwymiarowym).

W wizjery moze patrzec jednoczesnie 25 widzow siedzgcych wokodt fotoplastikonu.
Jego mechanizm, poruszany za pomocg zegara wiezowego z ciezarami, zapewnia
trzygodzinna prace urzadzenia. 13-minutowy pokaz pozwala na obejrzenie

50 fotografii, ktére przesuwajg sie co 16 sekund.

Pierwsze przegladarki stereoskopowe konstruowano w latach 60. XIX wieku;
dwie dekady pdZniej cieszyty sie one popularnoscia jako atrakcja na miejskich
jarmarkach i w salonach rozrywki. Stanowity okno na swiat - czarno-biate
lub recznie kolorowane zdjecia przedstawiaty obrazy zycia w dalekich,
egzotycznych krajach. Jedyny w Polsce oryginalny fuhrmannowski
fotoplastikon w 1976 roku trafit z Kielc do Muzeum Historii Miasta
todzi. To jeden z szesciu zachowanych w Swiecie egzemplarzy. Zagrat
w debiucie fabularnym Juliusza Machulskiego Vabank (1981) i w filmie
Czerwone weze w rezyserii Wojciecha Fiwka (1981). Od 1986 roku jest
pertg w zbiorach Muzeum Kinematografii w £odzi, ktére posiada kolekcje
700 szklanych fotografii stereoskopowych dostosowanych formatem
do prezentacji w fotoplastikonie, w wiekszosci ponad stuletnich.

Muzealna Kaiser-Panorama zostata poddana renowacji i konserwacji
w 2016 roku.
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250 %380 cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi

8,5x17cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi



Latarnia magiczna

wyrob fabryczny, producent nieznany

XIX/XX w.

8,5x8,5cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi

84

Latarnia magiczna, zwana latarnia czarnoksieska, to XVIl-wieczny wynalazek
pozwalajgcy na wyswietlanie obrazéw ze szklanych przezroczy. W 1646 roku
urzadzenie opisat Athanasius Kircher w dziele Ars Magna Lucis et Umbrae [Wielka
sztuka Swiatta i cienial.

Latarnia na drewnianej podstawie sktada sie z kondensora, czyli uktadu
optycznego stuzacego do rownomiernego oswietlania przezroczy, oraz obiektywu
i oswietlenia naftowego lub gazowego. W gornej czesci obudowy znajduje sie
komin, by opary wydobywajace sie podczas spalania miaty ujscie na zewnatrz. Na
szklanych przezroczach w ksztatcie kwadratow, rzadziej kot, malowane sg obrazki
przedstawiajgce bajki dla dzieci, scenki z zycia codziennego, watki mitologiczne
oraz zagadnienia edukacyjne, np. z zakresu astronomii. Latarnie magiczne cieszyty
sie popularnoscig w XIX oraz na poczatku XX wieku. W Europie istniato wiele
manufaktur produkujacych te urzadzenia. Kres ich popularnosci nastgpit w latach
50. XX wieku wraz z upowszechnieniem sie diaskopow.

Latarnia magiczna
ze zbiorow Muzeum
Kinematografiiw todzi, wraz
z kompletem przezroczy,
stanowi obiekt zapisany
pod nr 1w muzealnej
kolekgji Techniki Filmowej,
do ktorejnaleza m.in. zabytki

z ery prefilmowe;.



46x16x39cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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Aparat filmowy ,,Oko”
wynalazca: Kazimierz Proszynski
1912

,Oko" to urzadzenie taczace funkcje kamery i projektora. Tanie i tatwe w obstudze,
zachecato do krecenia amatorskich filméw. Jego tworca byt Kazimierz Proszynski
(1875-1945), operator filmowy, inzynier i rezyser, autor wielu wynalazkéw

z dziedziny techniki filmowej. W 1894 roku, jako student Uniwersytetu w Liege,
Proszynski skonstruowat pleograf - pierwsza w swiecie maszyne do zapisywania
i odtwarzania obrazu. W ,Oku” tasma ma niespotykang szerokos¢ 120 mm,
aobrazy o wymiarach 5 X 7 mm sa rejestrowane w poprzek tasmy. W wierszach
umieszczonych jest 15 kadrow. Na tasmie Proszynskiego miescito sie tyle
obrazow, ile na 150 metrach popularnej
tasmy 35 mm. Proby seryjnej produkcji
,Oka" nie powiodty sie. Od czasu powstania
prototypu wykonano najprawdopodobniej
100 sztuk aparatu. Kazdy egzemplarz
urzadzenia jest niepowtarzalny, poniewaz
Proszynski ciagle eksperymentowat

i udoskonalat wynalazek. Do naszych
czasow dotrwato mniej niz 10 egzemplarzy.
Oryginalne urzadzenie z kolekcji Muzeum
Kinematografii w todzi poddano w 2019
roku konserwacji i rekonstrukcji, zgodnie

z opisem w dokumencie patentowym.
Odtworzono takze tasme filmowa pomystu
Proszynskiego. Oryginalne tasmy znajduja

sie w zbiorach Filmoteki Narodowej -
20x 11 %27 cm o .
Z kolekeji Muzeum Kinematografii w todzi Instytutu Audiowizualnego w Warszawie.
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Program do filmu

Dzwony wieczorne. Roze i kolce zakazanej milosci
rez. Jozef Maszycki

autor nieznany

1927
Dzwony wieczorne. Roze i kolce zakazanej mitosci to jedyna produkcja tédzkie)
Wytworni Emes-Film. Tytut reklamowano jako erotyczny dramat w 10 aktach,
stworzony na podstawie motywow z oper Stanistawa Moniuszki. Krecono go
w todzi, tagiewnikach i towiczu. Film sie nie zachowat. Scenariusz napisat Jozef
Maszycki, za zdjecia odpowiadat Wtadystaw Beme, za scenografie i dekoracje -
Leon Helman. Gtowne role zagrali: Nina Wirska, Stanistaw Debicz i Kazimierz
Jarocki, artysci tédzkiego teatru miejskiego. W filmie wzieli udziat zotnierze
z 28. Putku Strzelcow Kaniowskich. Przedpremierowy pokaz odbyt sie w listopadzie
1926 roku w kinoteatrze Luna przy ul. Tuwima 1 w todzi. W ,Gtosie Polskim” pisano,
ze na premiere przybyli przedstawiciele wtadz miejskich, prasy oraz liczni goscie.
Reporter gazety wyrazat nadzieje, ze w zwigzku z lokalnym charakterem filmu
zostanie on entuzjastycznie przyjety przez
todzian. Na ekranie t6dz przedstawiata sie
,nadspodziewanie malowniczo’.

Muzeum Kinematografii posiada
kolekcje przeszto 20 tysiecy egzemplarzy
programow filmowych do tytutdw polskich
i zagranicznych. Wiele z nich stanowi jedyny
slad po niezachowanych filmach.

22,5x30cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi



Kartka pocztowa z fotosem z filmu
Ziemia obiecana

rez. Aleksander Hertz

wylwornia filmowa Sfinks

1927

Fragmenty Ziemi obiecanej Wtadystawa Reymonta drukowano w todzkim
JKurierze Codziennym” w latach 1897-1898, aw 1899 roku ksigzke wydano

w dwoch tomach. Pierwsza, niema ekranizacja Ziemi obiecanej zostata
zrealizowana przez wytwornie filmowa Sfinks w 1927 roku. Akcje filmu osadzono
w latach 20. XX wieku. Zdjecia krecono m.in. w todzi: w zaktadach przemystowych
Scheiblerai Grohmanna, a takze w Widzewskiej Manufakturze. W obsadzie
znalazta sie plejada 6éwczesnych gwiazd - Jadwiga Smosarska, Kazimierz
Junosza-Stepowski oraz debiutujacy na ekranie Ludwik Solski i Loda Halama.
Premierze towarzyszyta szeroko zakrojona kampania promocyjna. Wydrukowano
plakaty, programy filmowe, ulotki i pocztéwki z fotosami najciekawszych scen
oraz portretami aktoréw. Film do niedawna uchodzit za zaginiony. Dopiero

w 2002 roku badacze Kamil Stepan i Jerzy Masnicki odnalezli w archiwum
Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie niespetna 15-minutowy fragment z ponad
dwuipotgodzinnej adaptacji ksigzki.

W liczacej blisko 3000 egzemplarzy kolekcji pocztowek filmowych Muzeum
Kinematografii znajduje sie szes¢ poswieconych Ziemi obiecanej z 1927 roku.
Na prezentowanym obok fotosie znajduja sie od lewej: Stanistaw Gruszczynski
(Maks Baum), Kazimierz Junosza-Stepowski (Karol Borowiecki), Jadwiga
Smosarska (Anka Kurowska), Wtadystaw Grabowski (Moryc Welt) oraz Maria
Arnoldéwna (corka Grynszpana).
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Suknia, torebka, rekawiczKki i pantofle

Jadwigi Smosarskiej
wylworca nieznany
lata 20-30 XX w.

Zestaw wizytowy nalezat do Jadwigi Smosarskiej (1898-1971), gwiazdy kina
miedzywojennego, przez publicznosc i krytykéw wielokrotnie nazywanej krolowa
polskiego ekranu. Do wybuchu |l wojny Swiatowe] Jadwiga Smosarska grata w teatrze,
ale popularnosc przyniost jej film - role w melodramatach, komediach, filmach
sensacyjnych i historycznych. Wiekszosc produkcji nie zachowata sie.
Komplet wizytowy to jeden z kilku zestawow strojow i pamiatek osobistych
przekazanych Muzeum Kinematografii przez Danute Dabrowska-Przybylska,
ktora we wspomnieniach pisata: ,Zygmunt Protassewicz [maz Jadwigi Smosarskiej]
studiowat z moim wujkiem Jézefem Zebrowskim na Politechnice Warszawskiej.
Zostali przyjaciotmi do konca zycia. Ja, po smierci mojego Ojca, zostatam podopieczna
Jadwigi Smosarskiej i Zygmunta. Byli sponsorami mojej szkoty baletowej i studiow
wokalnych w Wiedniu. Ze wzgledu na
mojg artystyczng profesje i jednakowe
z Jadwiga Smosarska rozmiary sukien
i obuwia, odziedziczytam po niej prawie
J g catg garderobe. Jej majestatyczna postac
- i cudowny btekit oczu pozostanie na
F3 zawsze w mojej pamieci. Z ufnoscia,
choc z tezkg, przekazuje cate archiwum
dokumentow i garderobe do Muzeum
Kinematografii w todzi”.

Torebka: 12,5 x 21 cm, pantofle: 27 x 9 x 15 cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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Kamera filmowa Camé 300 Réflex

numer seryjny 047

produkcja: Eclair International Diffusion
lata 50. XX w.

92

Camé 300 Réflex to francuska profesjonalna kamera dzwiekowa na tasme filmowag 35
mm, wprowadzona do produkcji w 1946 roku. Obudowa eliminujgca szumy i wibracje
mechanizmu pozwalata na czysta rejestracje dzwieku i gwarantowata znakomita jakosc
wykonywanych zdjec. Ze wzgledu na ciezar i gabaryty tego modelu uzywano przede
wszystkim do zdjec atelierowych.

Pierwsze kamery Camé 300 Réflex zostaty sprowadzone do Wytwaorni Filmow
Fabularnych w todzi na potrzeby realizacji Eroiki (1958) w rezyserii Andrzeja Munka.
Przy produkgji Krzyzakéw (1960) w rezyserii Aleksandra Forda operator Mieczystaw
Jahoda po raz pierwszy uzyt kamery w plenerze. Camé 300 Réflex dawata mozliwosc
zastosowania szerokokatnych obiektywow, co pozwolito nakreci¢ pierwszy polski
filmw formacie panoramicznym i w Eastmancolorze. Kamery uzywano w Polsce
jeszcze w latach 70. XX wieku - operator Witold Sobocinski korzystat z niej na planie
Sanatorium Pod Klepsydrg (1973) w rezyserii
Wojciecha Jerzego Hasa. Model najlepiej
nadawat sie do systemu szerokoekranowego.
Dopiero pojawienie sie nowych generacji
kamer Arriflex i Panavision, oferujgcych
znakomitg jakos¢ zdjec przy bardziej
kompaktowych rozmiarach, zakonczyto
kariere Camé 300 Réflex.



65x45x83cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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Maszyna do pisania

Wojciecha Jerzego Hasa
produkcja: Maschinenfabrik G. F. Grosser (GROMA)

1950-1959

94

Maszyna do pisania Kolibri nalezata do Wojciecha Jerzego Hasa (1925-2000),
rezyserairektora Panstwowe] Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej

im. Leona Schillera w todzi. Has pisat na niej w domu i w podroézy, idealnie nadawata

sie do pracy nad krotkimi tekstami. Zona rezysera Wanda Ziembicka-Has wspominata:
,Do dzisiaj jest w dobrym stanie. Gdyby sie popsuta, Has by jg wyrzucit i kupit nowa.
Byt perfekcjonista. Na maszynie wystukiwat podania do ministra kultury, zeby
pozwolono mu krecic¢ filmy. Listy do znajomych i scenariusze pisat odrecznie ulubionym
piorem. Pracowat gtownie w potudnie, kiedy byto dobre, dzienne sSwiatto”.

Maszyna zostata wyprodukowana w niemieckiej fabryce Maschinenfabrik G. F.
Grosser (GROMA) w Chemnitz, dziatajacej od 1872 roku. Zaktad zastynat produkcja
przenosnych maszyn Kolibri, popularnych
dzieki solidnosci oraz lekkiej i eleganckiej
obudowie. Maszyna Hasa znajduje sie

w depozycie Muzeum Kinematografii

w todzijako jedna z pamiatek po
rezyserze filmow: Jak byc kochanqg (1962),
Rekopis znaleziony w Saragossie (1964)

i Sanatorium Pod Klepsydrq (1973).



I
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9x35x30cm
Depozyt przekazany przez Wande Ziembicka-Has



Wpis w pamietniku Allana Starskiego

autor: Leonard Buczkowski

1954

96

Pamietnik, oprawiony w czerwong skorzang oktadke, jest wtasnoscig Allana Starskiego,
Swiatowe] stawy scenografa filmowego i teatralnego, laureata Oscara za scenografie
do Listy Schindlera w rezyserii Stevena Spielberga (1993). Jako dziecko Allan Starski
mieszkat z rodzicamiw todzi. Zbierat w pamietniku wpisy od rodziny i przyjaciot, w tym
znanych tworcow filmowych, literatéw i muzykow. Bohaterami ilustrowanego wierszyka
z 17 wrzesnia 1954 roku sa: Leonard Buczkowski (1900-1967), rezyser, przyjaciel
rodziny oraz Ludwik Starski (1903-1984), scenarzysta, ojciec Allana. Buczkowski, autor
wpisu, w humorystyczny sposéb wyjasnia chtopcu, na czym polega praca nad filmem.
Leonard Buczkowski jako rezyser zadebiutowat obrazem Szalericy (1928). Jego
Gwiazdzista eskadra (1930) byta najdrozszym polskim filmem w dwudziestoleciu
miedzywojennym, a jednoczesnie pierwszym o tematyce lotniczej. Ani jedna kopia tego
tytutu nie przetrwata do naszych czaséw. Buczkowski zastynat jako tworca Zakazanych
piosenek (1947), pierwszego powojennego filmu petnometrazowego, a takze Skarbu
(1948) i Przygody na Mariensztacie (1954) - pierwszego polskiego filmu barwnego.
Zascenariusze tych trzech filméw odpowiadat mistrz komedii Ludwik Starski, ktéry
zaczynat kariere w przemysle filmowym w latach 30. XX wieku jako autor scenariuszy
do filmow komediowych i muzycznych, m.in. Piesniarza Warszawy (1934) z Eugeniuszem
Bodo w roli gtowne]. Pisat teksty popularnych piosenek, takich jak Juz taki jestem
zimny dran, Jak przygoda, to tylko w Warszawie czy Cyraneczka. Filmem wienczacym
kariere scenarzysty byt tytut Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep kréla kasiarzy (1978)
w rezyserii Janusza Rzeszewskiego i Mieczystawa Jahody.
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Scenariusz do filmu

Eroica. Symfonia bohaterska » dwoch czesciach

rez. Andrzej Munk
autor: Jerzy Stefan Stawinski

1956

98

Unikatowy maszynopis z nowelami Scherzo alla polacca (w scenariuszu jako rozdziat

pt. Wegrzy) oraz Ostinato - Lugubre (jako rozdziat pt. Ucieczka), ktore staty sie podstawa
filmu Eroica, zawiera takze dodatkowa nowele Con bravura (jako rozdziat pt. Maskarada).

Ta ostatnia nie zostata wtaczona do filmu, poniewaz rezyser uznat ja za ,nieudana
artystycznie”. W scenariuszu, oprocz trzech nowel, znajduje sie takze dwustronicowe
opowiadanie przedstawiajace scene na zattoczonej warszawskiej ulicy. Maszynopis zawiera
wiele zmian naniesionych pismem odrecznym.

Scenarzysta Eroiki Jerzy Stefan Stawinski (1921-2010) brat udziat w kampanii
wrzesniowej 1939 roku i w Powstaniu Warszawskim; napisat m.in. scenariusz do filmu
Kanat (1956) w rezyserii Andrzeja Wajdy.

Andrzej Munk (1921-1961) okupacje przezyt w Warszawie, podobnie jak Stawinski
walczyt w Powstaniu Warszawskim. W 1951 roku ukonczyt Wydziat Operatorski Szkoty
Filmowej w todzi. Pracowat w Wytwaorni Filmow Dokumentalnych, najpierw jako operator
Polskiej Kroniki Filmowej, potem jako rezyser filmow dokumentalnych. Po Cztowieku
na torze (1956), wedtug scenariusza napisanego wspolnie ze Stawinskim, Munk postanowit
zrealizowac film |zejszy gatunkowo. Stawinski miat przygotowac dla niego tekst komedii
o dziewczetach ze szkoty baletowe, ale napisat cykl opowiadan wojennych, ktére staty sie
podstawag scenariusza Eroiki.

W rozmowie ze Stanistawem Janickim, opublikowanej w ksigzce pt.: Polscy tworcy
filmowi o sobie (1962), Munk mowit: ,Ci, ktdrzy zarzucajg mi, ze reprezentuje w moich
filmach tendencje antybohaterskie, czynia mi duzg krzywde.W Eroice nigdzie nie mowi sie
Zle o bohaterach, nawet jesliich czyny sg irracjonalne, pokazani oni sg zawsze z sympatia,

z sentymentem”. Eroica jest uwazana za wybitne dzieto polskiej szkoty filmowej. Martin
Scorsese uznat jg za jedno z arcydziet polskiej kinematografii i pokazat w 2014 roku na
festiwalu Masterpieces of Polish Cinema w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie.



32x225cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi




Scenopis etiudy szkolnej Rozbhijemy zabawe...

rez. Roman Polanski

autor: Roman Polanski

1957
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Autorem czterostronicowego maszynopisu jest Roman Polanski, wowczas student
trzeciego roku rezyserii w Szkole Filmowej w todzi. W pracy nad etiudg Rozbijemy
zabawe... dziatat wbrew regutom obowigzujgcym w filmie dokumentalnym. Starannie
zaplanowat i wyrezyserowat sytuacje, ktorg nastepnie zarejestrowat. Przygotowania
do filmu i wydarzenia na planie opisat po latach w ksigzce Roman by Polanski:
,Zorganizowatem [...] na terenie szkoty bal pod gotym niebem. Koledzy mysleli, ze
chce po prostu pokazac w filmie, jak swietnie sie bawig - tylko ekipa realizujaca zdjecia
wiedziata, o co mi naprawde chodzi. Skontaktowatem sie z dobrze znang banda
chuligandw, zaprositem ich, zeby przyszlii zrobili, co do nich nalezy. Mieli dyskretnie
wmieszac sie w ttum gosci i stopniowo wkraczac do akgji. Scenariusz catej operacji
zepsuta jednak ich nadgorliwosé. Ledwie przeskoczyli przez mur, zaczeli wali¢ na oslep
na prawo i lewo, wyrywac tancerzom dziewczyny, wpychac studentow do sadzawki.
Moja ekipa obstugujaca jedyna kamere robita wszystko, zeby nakrecic jak najwiecej

z tej niezwykle skoncentrowanej akcji, tasma skonczyta sie akurat wtedy, gdy tance
przerodzity sie w 0godlng bijatyke”. Kilkoro uczestnikow zabawy odniosto obrazenia,

po zabawie pozostato pobojowisko. Rada pedagogiczna szkoty ukarata Polanskiego
nagana. Kilka lat potem, juz jako absolwent uczelni, za swoj debiut fabularny N6z
wwodzie (1961) rezyser dostat pierwszg nominacje do Oscara dla polskiego filmui.
Wsraod licznych nagrod dla jego pdzniejszych dziet sg Ztota Palma w Cannes i Oscar
zarezyserie Pianisty (2002).



29,7%x21cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi




Wytwornia Filmow Fabularnych
1058

Legitymacja pracownicza Tadeusza Wybulta

Tadeusz Wybult (1921-2008) byt jednym z najwybitniejszych polskich scenografow

filmowych. Wspotpracowat z rezyserami: Januszem Majewskim, Stanistawem

Rézewiczem, Krzysztofem Zanussim, Aleksandrem Fordem, Jerzym Kawalerowiczem,

Andrzejem Wajda, Edwardem Zebrowskim. We wspomnieniach wspétpracownikéw

12x9cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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I przyjaciot okreslany jako cichy, spokojny,
podczas tworzenia projektow do filmow
stawat sie wizjonerem i tytanem pracy. Ewa
Braun tak wspominata scenografa: ,Tadeusz
Wybult byt dla mnie bardzo wazny, byt
mentorem i mistrzem dla wielu pézniejszych
scenografow. Osobowosc niezwykta.
Niestychanie wyksztatcony - z zawodu
architekt, umiejacy rozpoznac kazdy
przedmiot. Bywat konsultantem w galeriach
antykwarycznych, kiedy wtasciciele nie
do konca byli pewni, czy to, co maja, jest
przedmiotem z tej czy innej dekady”.
Tadeusz Wybult byt kierownikiem
Wydziatu Budowy Dekoracji WFF w latach
1958-1959. Stworzyt scenografie do ponad
60 filmow fabularnych. Kariere zawodowa
zakonczytw 1981 roku; przeszedt
na emeryture na znak protestu przeciwko
wprowadzeniu stanu wojennego.



11x15cm
Z kolekeji Muzeum Kinematografii w todzi
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Indeks studencki Krzysztofa Kieslowskiego

Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna i Filmowa im. Leona
Schillera w Lodzi

1064

104

Krzysztof Kieslowski (1941-1996), zanim zostat nagradzanym na swiecie rezyserem
filmow fabularnych Podwaojne zycie Weroniki (1991) i trylogii Trzy kolory: Niebieski, Biaty,
Czerwony (1993-1994), studiowat w tédzkiej Szkole Filmowej. Gdy rozpoczynat nauke
w 1964 roku, zamierzat zostac rezyserem teatralnym: ,Rezyserie teatralng mozna byto
studiowac dopiero po uzyskaniu dyplomu jakiejkolwiek szkoty wyzszej. Pomyslatem
sobie, ze najbardziej logiczna drogg bedzie ukonczenie jakiejs innej rezyserii, ktora
przygotuje mnie do rezyserii teatralnej. W zwiazku z tym po maturze zdawatem

do Szkoty Filmowej w todzi”.

Pod wptywem mistrza polskiej szkoty dokumentu prof. Kazimierza Karabasza
zaczat krecic filmy dokumentalne, ktére uwazat za ciekawsze niz fabuty. Jego Z miasta
todzi (1968), Z punktu widzenia nocnego portiera (1979) czy Gadajqgce gtowy (1980)
to dzisiaj klasyka polskiego filmu dokumentalnego. O Filmowce mowit: ,Szkota Filmowa
to przede wszystkim ludzie, z ktérymi sie w niej zetknatem. To niekonczace sie dyskusje
0 sensie tego, czego sie uczymy, rozmowy 0 zycCiu i 0 sztuce. To znajomosci, przyjaznie.
Dla mnie miato to ogromne znaczenie. Dzieki Szkole Filmowej nauczytem sie patrzec
na $wiat i ludzi. Przedtem tego nie umiatem”.

Po fabularnym Amatorze (1979) i Przypadku (1981) Kieslowski zrealizowat
cykl filméw Dekalog (1988), ktéry przynidst mu miedzynarodowe uznanie. Za swoja
tworczosc otrzymat wiele nagrod i wyrdznien, m.in.: Europejska Nagrode Filmowa
,Felix” oraz Ztotego Lwa w Wenecji. W 1994 roku byt nominowany do Oscara
za Trzy kolory. Czerwony (1994) w kategoriach ,Najlepszy rezyser”, ,Najlepsze zdjecia”

i ,Najlepszy scenariusz oryginalny”.
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Rekwizyt z filmu Faraon

rez. Jerzy Kawalerowicz
wylworca nieznany

1064
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Pektorat noszony w filmie przez faraona Ramzesa Xl (Jerzy Zelnik) przypomina
oryginat z grobowca Tutanchamona, odkrytego w 1922 roku w Dolinie Krolow
w Tebach. Napiersnik przedstawia boginie Nechbet w postaci sepa z rozpostartymi
skrzydtami. Nechbet byta patronka Gornego Egiptu, w kulcie solarnym wystepowata
jako corka boga Re, ktora z boginig Wadzet (Uto) tworzyta Ureusz — symbol wtadzy
boskiej i krolewskie.

Podczas przygotowan do produkcji Faraona Jerzy Kawalerowicz
(1922-2007) powotat zespoty specjalistéw majacych odtworzyc realia
starozytnego Egiptu. Konsultantom merytorycznym przewodniczyt swiatowe] stawy
archeologiegiptolog - prof. Kazimierz Michatowski. Pracownig scenograficzna
kierowat Jerzy Skrzepinski. Za kostiumy odpowiadali: Andrzej Majewski, Barbara
Ptak, Lidia Rzeszewska, Maria Czekalska. Zbieranie dokumentacji trwato kilka
miesiecy. Skrzepinski z profesorem Michatowskim odwiedzili wielokrotnie
Muzeum Egipskie w Kairze i Muzeum Starozytnego Egiptu w Londynie. Podczas
eksplorowania tamtejszych magazynow zbiordw Skrzepinski wykonat tysigce
rysunkow. Naich podstawie w tédzkie] Wytwaorni Filmow Fabularnych zbudowano
dekoracje. Zdjecia krecono siedem miesiecy, m.in. w Bucharze (Uzbekistan),
na pustyni Kara-Kum (Turkmenistan), w Luksorze i Kairze (Egipt), a takze na Pustyni
Btedowskiej i na Mazurach. Faraon wszedt na polskie ekrany 11 marca 1966 roku.
W tym samym roku byt nominowany do Oscara.



54 x16x0,5cm
Ze zbioréw toédzkiego Centrum Filmowego
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Wizytowka kinooperatora na szklanym przezroczu

Przedsiebiorstwo Reklamy Filmowej i Przezroczy

lata 70. XX w.

108

PrzeZrocze nalezato do kinooperatora Jézefa Trocinskiego (1939-2021), wieloletniego
pracownika kina Popularne przy ulicy Ogrodowej 18 w todzi. Praktyka wyswietlania
przed seansem przezroczy — wizytowek juz nie istnieje, cho¢ miejsce pracy kinooperatora,
obstugujacego w kabinie operatorskiej aparature projekcyjna, wciaz znajduje sie w kinie
za plecami widzow.

W poczatkach historii kina w kabinach znajdywaty sie zwykle dwa projektory,
przewijarka i sklejarka oraz inne urzadzenia umozliwiajace projekcje. Seans obstugiwato
dwadch kinooperatorow, ktérzy przechodzili kursy i szkolenia od stanowiska pomocnika
po samodzielnego fachowca z uprawnieniami do obstugi wszystkich typdw aparatury
kinotechnicznej. Tasma filmowa wykonana byta z tatwopalnej nitrocelulozy, z kolei
lampy tukowe, wykorzystywane jako zrédto swiatta projekcyjnego, emitowaty wysoka
temperature, co stanowito przyczyne czestych pozarow. Dopiero rozwaoj techniki
filmowej, zastapienie latarni tukowych lampami ksenonowymi, a tasmy tatwopalnej -
tasmami trudnopalnymi, polepszyty warunki pracy kinooperatoréw. Kinooperator mogt
pracowac samodzielnie, przed seansem przegladat i sklejat tasme filmowa. W zaleznosci
od wyposazenia kina, obraz wyswietlany byt z jednego lub dwodch projektordw. Kina
posiadajace jeden projektor mogty korzystac z platera talerzowego pozwalajacego
umiesci¢ na nim caty zmontowany film. Przy dwoch projektorach kinooperator czuwat
nad ptynnym przejsciem obrazu z jednego projektora na drugi. W pierwszej dekadzie
XXI wieku kino analogowe zostato zastgpione technologig cyfrowa, obecnie filmy sg
dostarczane do kin na dyskach zewnetrznych lub za posrednictwem Internetu, a projekcje
odbywaja sie z projektora cyfrowego. Niewiele kin w Polsce posiada sprzet pozwalajacy
wyswietlac filmy z tasmy Swiattoczutej. Zawod kinooperatora odchodzi dzis do lamusa,
osoby zajmujace sie wyswietlaniem filmow muszg miec¢ wiedze informatyczng i posiadac
uprawnienia do obstugi urzadzen elektrycznych.



8,5x8,5cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi

Nadawea
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Delegaiuta fieonowa w Warszawic
ul. Merszolkowska 56, tel. 21-12-4%
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rez. Daniel Szczechura
autor: Daniel Szczechura

1970

Projekt scenograficzny do filmu Podros

Podréz to film wycinankowy Daniela Szczechury - tworcy, z ktorego nazwiskiem

wiaza sie najwieksze sukcesy polskiej animacji lat 60. XX wieku. Juz pierwszy,

zrealizowany przez niego metodg wycinanki film Konflikty (1960), zostat uznany

za arcydzieto. Zdaniem Szczechury, wycinanka zrewolucjonizowata film animowany,

spowodowata, ze animacja zmadrzata i otworzyta sie na powazniejsze tematy.

Realizacja Podrozy (1970) ma szczegdlne znaczenie w jego tworczosci. Szczechura

pozbawit fabute symboli i stworzyt opowiesc o cztowieku w trakcie monotonnej jazdy

pociaggiem. Tak wspominat jego geneze: ,Mieszkam w Warszawie, a pracuje w todzi.

Ciagle jezdze pociggiem pomiedzy tymi dwoma miastami”. O filmie mowit: ,Zdawatoby

sie, ze jest prosty, bo tylko jest przesuw, jedna dekoracja. Zwykty pociag, klasa druga.

11O

Zwykte okno. Normalny cztowiek. Zawsze
chciatem kazdy film zrobi¢ mozliwie jak
najlepiej. | ten film jest dobrze zrobiony.
Ale z wagi tego filmu nie zdawatem sobie
sprawy. Dopiero po latach widze, ze to jest
to. Jesli cos po mnie zostanie, to ta Podroz”.
Krytycy uznali wyprodukowang przez
todzkie Studio Matych Form Filmowych
,Se-Ma-For” Podréz za nowatorskg
animacje. Projekt jest jednym z obiektow
sukcesywnie przekazywanych przez
tworce do kolekcji Muzeum Kinematografii.

12,5x12,5cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi



27 x40cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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Kadr z filmu Rynek, rez. Jozef Robakowski
wspolpraca: Tadeusz Junak, Ryszard Meissner
Warsztat Formy Filmowe;j

1970
Rynek jest pierwszym filmem konceptualnym nakreconym metoda
animacji poklatkowej w przestrzeni miejskiej. Zrealizowat go Jozef
Robakowski we wspotpracy z Tadeuszem Junakiem i Ryszardem
Meissnerem. Tworcy dziatali w ramach awangardowej grupy
artystycznej Warsztat Formy Filmowej, ktéra powstata jako
koto naukowe w todzkiej Szkole Filmowej w 1970 roku. Zatozycielami

i cztonkami WFF byli studenci i absolwenci

uczelni. Wbrew szkolnej metodyce i oficjalne]

kinematografii krecili filmy z pogranicza kina
i sztuki wspotczesnej: analityczne, pozbawione
tresci literackich. Grupa wywarta znaczacy
wptyw na sztuke lat 70. i nastepnych dekad XX
wieku.

Rynek to obraz, ktory trwa zaledwie
4 minuty i 20 sekund. Zastosowano w nim
metode mechaniczna filmowania:
2 klatki co 5 sekund. Kamera rejestruje
targowisko w todzi przy statej ekspozycji
obrazu. Zdjecia krecono 25 listopada 1970
roku w godzinach 7-16. Dzieki tej metodzie
animacji ogladamy zapis realnej rzeczywistosci,
ktorej nie mogt przewidziec rezyser.
Przekraczanie granic ludzkiej wyobrazni przy

uzyciu kamer byto jedna z naczelnych idei
R realizatorow z Warsztatu Formy Filmowe].

Oryginalne media: 35 mm, czas trwania: 420"

Film dostepny w domenie publicznej
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Projekt kostiumu do filmu

Sanatorium Pod Klepsydra, rez. Wojciech Jerzy Has
autorzy: Lidia Minticz-Skarzynska, Jerzy Skarzynski
1972

Projekt przedstawia cztowieka w masce ptaka, postac

z filmu Sanatorium Pod Klepsydrg (1973). Autorami
scenografiii kostiumow sa Lidia Minticz-Skarzynska
(1920-1994) i Jerzy Skarzynski (1924-2004),
scenografowie teatralni i filmowi, malarze i pedagodzy.
Znakomity duet artystyczny wspotpracowat

z Wojciechem Jerzym Hasem od czasu realizacji Rekopisu
znalezionego w Saragossie (1965).

Skarzynscy przywiazywali wielkg wage do
kostiumu-maski i charakteryzacji postaci, ich prace byty
inspirowane malarstwem surrealistycznym. W jednym
z ostatnich wywiadow Jerzy Skarzynski tak opisywat
wspotprace z zona: ,Wydaje mi sie, ze kazde z nas bytoby
innym autorem, innych scenografii, gdybysmy pracowali
i rozwijali sie osobno. Lidia miata w sobie delikatna
poezje, a ja wiecej cierpkosci, ironii, sarkazmu. [...]
Podpisywalismy wszystko wspolnie. Pracowalismy razem,
z tym, ze ja sobie wydzielatem scenografie filmowa,

Lidia projektowata kostiumy - tatwiej przychodzito

mi panowanie nad catg aparatura techniczna”. Projekty
scenografiii kostiumow do Sanatorium Pod Klepsydrqg
zrealizowano w Wytwaorni Filmow Fabularnych w todzi.

53,7 x 26,7 cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi 113



Magnetofon reporterski Nagra 4.2

wynalazca: Stefan Kudelski

1972

14

Nagra 4.2 to przenosny, zasilany bateriami magnetofon przeznaczony do nagran
radiowych, kinowych i telewizyjnych. Aparat skonstruowat w 1951 roku polski
elektronik i wynalazca Stefan Kudelski (1929-2013), wowczas student Politechniki
Federalnej w Lozannie. Prototyp powstawat dwa lata w pracowni na zapleczu jego
rodzinnego domu w Prilly, w zachodniej Szwajcarii. Nazwa pochodzi od polskiego
czasownika ,nagrywac”. Za rozwaj techniki nagrywania dzwieku Kudelski odebrat
w 1979 roku Oscara.

Nagra zrewolucjonizowata swiat kinematografii. Dzieki porecznej budowie
filmowcy nie musieli wozi¢ na plan ciezkiego sprzetu. Magnetofon w potaczeniu
z kamerg zapewniat perfekcyjng synchronizacje dzwieku z tasma filmowa, przy
zachowaniu doskonatej jakosci zapisu. Dziatat w dowolnym miejscu. Od lat 60. XX wieku
z urzadzenia korzystaty rozgtosnie radiowe i telewizyjne, studia filmowe na catym
Swiecie, a takze stuzby specjalne. Rejestratory Nagra byty uzywane na Mount
Everescie, w Rowie Marianskim i na Ksiezycu. Przedsiebiorstwo, ktére zatozyt
w latach 50. XX wieku Kudelski, istnieje do dzis. Na stronie internetowej Kudelski
Group mozna przeczytac,
ze firma ,jest swiatowym
liderem w dziedzinie
bezpieczenstwa cyfrowego
i rozwigzan medialnych

stuzacych dostarczaniu
tresci cyfrowych
i interaktywnych”.




12x31x22cm
Ze zbiorow Wytwaérni Filmow Oswiatowych
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Lapa kaskadera
konstruktor: Wladyslaw ..Dziunek” Baranski
lata 80. XX w.

tape, czyli metalowy ochraniacz na dton i przedramie, skonstruowat Wtadystaw
,Dziunek” Baranski, zwany w srodowisku filmowym krélem kaskaderow. Pracowat

przy ponad 400 produkcjach - polskich i zagranicznych, m.in: Perle w koronie (1971)

w rezyserii Kazimierza Kutza; Potopie (1973), Ogniem i mieczem (1999), Starej basni
(2003) w rezyserii Jerzego Hoffmana; Piratach (1986) w rezyserii Romana Polanskiego;
Quo vadis (2001) w rezyserii Jerzego Kawalerowicza; WiedZminie (2001) w rezyserii
Marka Brodzkiego; Edim (2002) w rezyserii Piotra Trzaskalskiego.

Zawod kaskadera filmowego polega na odtwarzaniu zadan aktorskich
wymagajacych od wykonawcy umiejetnosci zwigzanych z podejmowaniem ryzyka.
Pojawit sie w polskiej kinematografii w latach 60. XX wieku, gdy twércy rozpoczeli
realizacje widowiskowych filmow — Aleksander Ford wyrezyserowat Krzyzakow
(1960), Jerzy Hoffman - Pana Wotodyjowskiego (1969). Poczatkowo kaskaderami
byli amatorzy. Pierwszym profesjonalnym kaskaderem zostat Krzysztof Fus, ktory
w 1967 roku stworzyt we Wroctawiu zawodowag ekipe kaskaderska. Nalezata do niej
garstka smiatkdw, wsrod nich Wiadystaw ,Dziunek” Baranski, ktory tak wspominat
ten etap pracy: ,Musiato ming¢ troche czasu, zanim dowiedziatem sie, co to znaczy
«kaskader». Z planu przychodzitem obity. Kombinowatem, jak sobie pomdc, dlatego
zaczatem robic zabezpieczenia. Sg bardzo wazne dla kaskadera, dzieki nim mniej boli”.
Obecnie kwalifikacje do zawodu i zakres obowigzkow kaskadera filmowego okresla
Rozporzqgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 19 maja 2000 r.

w sprawie wykonywania niektorych zawodow filmowych.
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36x14x6cm
Depozyt przekazany przez Wtadystawa ,Dziunka” Baranskiego
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Fragment raportu zdjeciowego z filmu Tango

rez. Zbigniew Rybczynski
1980

Zbigniew Rybczynski, tworca autorskich animowanych filméw eksperymentalnych,
rezyser, operator, scenarzysta, studiowat w tddzkiej Szkole Filmowej, byt cztonkiem
awangardowej grupy Warsztat Formy Filmowej. W 1983 roku zdobyt Oscara w kategorii
,Najlepszy krotkometrazowy film animowany” za Tango, zrealizowane w studiu
Se-Ma-For i Wytworni Filmow Fabularnych w todzi. W halach WFF metoda live-action
Rybczynski nakrecit 22 epizody z zycia postaci, ktorych losy tacza sie w pokoju pewnego
mieszkania. Na podtodze dekoracji narysowat trasy, ktorymi mieli przechodzi¢ aktorzy,
by w fazie zdjec¢ ograniczy¢ nachodzenie na siebie sylwetek. Osobna tasma postuzyta mu
do zarejestrowania tta. Wywotat i zmontowat negatyw materiatu z aktorami, a nastepnie
wykonat z niego kopie pozytywowa, by pdzniej stworzyc rysunki na celuloidach (maski),
gotowe do fotografowania na wybranej dekoracji.

Dzieki codziennym raportom mamy dokumentacje miejsca i godzin pracy, sktadu
grupy zdjeciowe] i wykonanych czynnosci. Tak prace nad filmem wspominata Jadwiga
Wendorff, dyrektor artystyczna Se-Ma-Fora w latach 1979-1990: , Ide korytarzem
na ul. Pabianickiej [w siedzibie Studia Matych Form
Filmowych ,Se-Ma-For”] i podchodzi Zbyszek Rybczynski,
pokazuje mi kartke podzielong na kwadraciki, kawateczki
i mowi: «Wiesz, Jadwiga, chciatem ci pokazac projekt.

Bede robit taki film». Popatrzytam na ten projekt i nic nie
zrozumiatam. Zdjecia byty robione na takowej [w WFF],

a potem na Bednarskiej [w oddziale Se-Ma-Fora]. Rok nie
wychodzit z Bednarskiej. Trudno w to uwierzyc, ale mieszkat
tam, spat tam, jadt tam. Teraz jak sie na to patrzy, to mozna
by sie wspomaoc jakas technika, ale w tamtych czasach
trzeba byto wszystko nakrecic¢, wszystko zrobic i to

Kopia cyfrowa ze zbioréw naprawde byta katorznicza praca”
Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego

8



21x15cm
Ze zbiorow Archiwum Filmowego 3 - takowa / Oddziatu
todzkiego Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego
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Projekt scenograficzny do filmu Kingsajz

rez. Juliusz Machulski

autor: Janusz Sosnowski

19086

21x30cm
Depozyt przekazany przez Janusza Sosnowskiego

120

Projekt przedstawia fragment Szuflandii, krainy z filmu Kingsajz (1987),
w ktorej mieszkaty krasnoludki. Autorem scenografii jest Janusz Sosnowski, ktory
wspotpracowat z Juliuszem Machulskim od czasu Seksmisji (1984).

By zrealizowac fabute, zbudowano scenografie w skali 20:1 i ponad 200
makrorekwizytow. Andrzej Sottysik, kierownik produkcji, opisywat proces tworzenia
dekoracji: ,Ponad 30 elementow zrobili plastycy todzcy. Wykonywalismy je w Teatrze
Arlekin. Jukopol pod Ptockiem robit nam szuflady do Kingsajzu. W filmie po raz
pierwszy od wielu lat zastosowano technike dorysowki”. Zabieg pozwalat na uzyskanie
wrazenia powiekszonej, do dowolnych rozmiarow, scenografii. Janusz Sosnowski
wspominat: , Tylko szesc szuflad zamykato sie pod stropem hali, a ja powinienem miec
tych szuflad 30. Przyjechat artysta z Barrandova, ktory nam dwie takie dorysowki
wykonat. Skierowatem asystenta drugiego
scenografa, Leszka Rybarczyka, zeby
mu patrzyt na rece. Jak tamten pojechat,
to trzecig dorysowke wykonat Leszek.
Dorysowka to jest rama ze szktem. Stawia
sie ja miedzy dekoracja, ktéra musi byc
oswietlona, a kamera. Na szybie maluje sie
na czarno to, co zostato zbudowane i to,
czego nie ma. Fotografuje sie potem tak,
ze mamy efekt powiekszonej dekoracji.
Dzis takie rzeczy robi sie komputerowo”.



Projekt scenograficzny do filmu Wolnos¢ nogi

34x19x15cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi

rez. Piotr Dumala
autor: Piotr Dumala
1988

Ptaski ryt na ptycie gipsowej pokrytej farba drukarska
jest dzietem Piotra Dumaty - rezysera, scenarzysty,
pisarza, grafika i wyktadowcy Szkoty Filmowej w todzi.
Pierwsze proby z filmem animowanym Dumata
rozpoczat na czwartym roku studiow w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w Pracowni Grafiki Filmowe]
pod okiem mistrza ruchomego obrazu Daniela
Szczechury. Technika, ktora zastosowat w filmie Wolnos¢
nogi, odbiegata od wczesniejszych dokonan tworcow
polskiej szkoty animacji. Autor wspominat, ze wymyslit ja
przypadkowo - chciat naszkicowac obrazek na gipsowe]
ptytce zamalowanej ciemna farbg, siegnat po igte
i wtedy nastapito ,olsnienie obrazu, ktory mozna bez
Sladu zamalowac i wydrapac kolejny”. Krotkometrazowa
realizacja, wyprodukowana przez todzkie Studio Matych
Form Filmowych ,Se-Ma-For”, to enigmatyczna opowiesc
rozgrywajaca sie przy blasku ksiezyca. W autorskiej
fabule tytutowa noga mtodego mezczyzny rozpoczyna
niezalezny zywot. Tworca wspominat: ,Najpierw byt tylko
jeden rysunek biegnacej nogi przez opustoszaty rynek,
za ktora biegnie grupa inwalidow o kulach i na wozkach
inwalidzkich. Czutem, ze to jest super scena sama
w sobie. Wreszcie wymyslitem scenariusz o cztowieku,
ktory sie rozmontowuje w czasie snu, i ta noga mu ucieka,
a potem dostaje skrzydet i odlatuje”.
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Album z werkami z serialu Eanclers

rez. Ryszard Ber
autor: Andrzej Szwed

1088

Zdjecia przedstawiaja ekipe filmowa na planie serialu biograficznego Kanclerz,

w rezyserii Ryszarda Bera (1933-2004), ktérego tytutowym bohaterem jest
kanclerz wielki koronny Jan Zamoyski (Marcin Tronski). Pochodza z jednego

z albumow pamiagtkowych, ktore wykonat Andrzej Szwed, wieloletni pracownik WFF
zatrudniony na 134 planach filmowych. Jako kierowca, dyzurny planu, wozkarz lub
osoba odpowiedzialna za sprzet filmowy pracowat przy realizacji m.in.: Potopu (1974)
w rezyserii Jerzego Hoffmana, Vabanku (1981) w rezyserii Juliusza Machulskiego,
Austerii (1982) w rezyserii Jerzego Kawalerowicza. Amatorsko robit zdjecia, uchwycit
wiele ciekawych sytuacji na planie. Fotografie wklejat do albumow opisanych tytutami
filmow. Oprocz zdjec aktorow i ekip filmowych, w niektorych albumach zamieszczat
rowniez autografy. O swoich poczatkach w zawodzie i ,zabawie w fotografowanie”
mowit: ,Fajnie byto. Cztowiek byt mtody, kawaler, cieszyt sie z pracy w filmie. Srednio
cztery filmy robito sie rocznie plenerowo.

9x13cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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[...] Bawitem sie zwyktym aparatem, zadnych
luksusow. Podobato mi sie, zeby zrobic
dokumentacje z planu. Po tylu latach, jak
ogladam moje albumy, to mowie sobie:
«historia niesamowita, piekna pamiagtka»”.

W zbiorach Muzeum Kinematografii
znajduja sie trzy albumy Andrzeja Szweda

z werkami z czterech filmow oraz negatywy
i stykowki z osmu produkcji.
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21,5x33cm
Z kolekcji Muzeum Kinematografii w todzi
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Statuetka Oscara dla najlepszego filmu

nieanglojezycznego Ida, rez. Pawel Pawlikowski
projektant: Cedric Gibbons
produkcja: R. S. Owens

2014

124

Pierwszy Oscar dla polskiego filmu fabularnego. Wtascicielem statuetki jest

Piotr Dziecioft, zatozyciel i prezes firmy Opus Film, ktora wyprodukowata Ide (2013)
w rezyserii Pawta Pawlikowskiego. Podczas gali oscarowej statuetke odebrat rezyser,
pozniej identyczne ztote figurki otrzymali takze producenci Ewa Puszczynska i Piotr
Dzieciot. Opus Film powstat w 1991 roku na terenie dawnej Wytwaorni Filmow
Fabularnych w todzi, najwiekszej w powojennej Polsce.

Oscar to najwazniejsza i najstynniejsza nagroda filmowa na swiecie, przyznawana
od 1929 roku przez Amerykanskag Akademie Sztuki i Wiedzy Filmowej, stad jej
oficjalna nazwa brzmi: Nagroda Akademii za Zastugi. Imieniem Oscar okreslono
ja po raz pierwszy w prasie w 1934 roku. Statuetke zaprojektowat Cedric Gibbons,
dyrektor artystyczny studia filmowego Metro-Goldwyn-Mavyer. Do jej wykonania
zostat zatrudniony rzezbiarz z Los Angeles George Stanley. Zaproponowana przez
tworcow forma to postac opierajaca sie na dwurecznym mieczu. Lsnigca figurka stoi
na szpuli tasmy, wazy prawie 4 kg i ma 35 cm wysokosci. Wykonana jest z britannium -
stopu cyny, antymonu i miedzi, pokrytego 24-karatowym ztotem. Produkuje ja fabryka
z Chicago; co roku powstaje 50 figurek. Koszt wyprodukowania jednej statuetki zalezy
od aktualnej ceny ztota
i waha sie miedzy 400
a 1000 dolaréw. Do 2020
roku rozdano ponad
3100 statuetek Oscara
dla najlepszych filmow
i filmowcow w branzy.



35x13cm
Depozyt przekazany przez Piotra Dzigciota
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Podzickowania

Muzeum Kinematografii w £odzi pragnie podziekowac

wszystkim wymienionym ponizej osobom i instytucjom:

126

Jerzy Armata, Andrzej Baranski, Wtadystaw ,Dziunek” Baranski, Jan Bareja, Renata Berecka, tukasz Biskupski,
Ryszard Bonistawski, Brigitte Braun, Ewa Braun, Jacek Bromski, Karol Brzezinski, Matgorzata Cebulska,

Krystyna Cierniak-Morgenstern, Ewa Ciszewska, Barbara i Janusz Czeczowie, Ireneusz Czop, Leszek Dawid,
Danuta Dabrowska-Przybylska, Leonard DeGraaf, Krystyna Demska-Olbrychska, Anna Drzymuchowska,

Piotr Dumata, Piotr Dzieciot, Maria Ekier, Feliks Falk, Wtadystaw Farbotko, Milenia Fiedler, Katarzyna Figat,
ElZzbieta Gajos, Janusz Gajos, Liliana Gatazka, Matgorzata Gebka, Robert Glinski, Zbigniew Godlewski,

Teresa Gruber, Jarostaw Grzechowiak, Barbara Grzegorzek, Mariusz Grzegorzek, Andrzej Halinski, Jerzy Hoffman,
Stawomir Idziak, Anna Jadowska, Krzysztof Jajko, Stanistaw Jodtowski, Jarostaw Kaminski, Dorota Kedzierzawska,
Jan Kidawa-Btonski, Maria Kieslowska, Konrad Klejsa, Michat Kolinski, Jan Jakub Kolski, Maria Kotarska,

Marek Koterski, Hubert Kozera, Jacek Kusinski, Marta Kuszynska, Stanistaw Kwiatkowski, Jolanta Lemann-Zaji¢ek,
Stanistaw Lenartowicz, Ryszard Lenczewski,, Eugenia Lipman, Martin Loiperdinger,
Agnieszka Lorenc, Radostaw tuczak, Joanna Macha, Andrzej Machejek, Juliusz Machulski, Janusz Majewski,
Edmund Matasinski, Katharina Mann, Wojciech Marczewski, Katarzyna Maka-Malatynska, Piotr Mikucki,

Hanna Miku¢, Gabriela Muskata, Anna Nehrebecka, Hieronim Neumann, Wiestaw Nowak, Marek Nowicki,

Anna Ohirko, Daniel Olbrychski, Cezary Pazura, Edyta Pazura, Artur Petz, Henryk Poselt, Barbara Ptak,

ElZzbieta Radke, Zofia Radzinowicz, Jerzy Rezakiewicz, Jozef Robakowski, Arkadiusz Rosczak, Zbigniew Rybczynski,
Andrzej Seweryn, Piotr Sitarski, Marek Skrobecki, Wiktor Skrzynecki, Marcel Stawinski, Andrzej Stupecki,

Wojciech Smarzowski, Katarzyna Sobanska, Michat Sobocinski, Piotr Sobocinski, Piotr Sobocinski Jr, Bogdan Sélle,
Andrzej Sottysik, Janusz Sosnowski, Henryk Spychata, Wiestawa Starska, Allan Starski, Michat Staszczak,

Andrzej Strak, Andrzej Sutowicz, Daniel Szczechura, Piotr Szczepanski, Tadeusz Szczepanski, Andrzej Szenajch,
, Matgorzata Szumowska, Andrzej Szwed, , Mieczystaw Barttomiej Vogt,

Marta Walczyniska, Andrzej Walczynski, Aleksander Wankowski, Jadwiga Wendorff, Pawet Wendorff,

Zbigniew Wichtacz, , Mariusz Wilczynski, Tadeusz Wilkosz, Jacek Wosiewicz, Tomasz Wojcik,
Bronistaw Wroctawski, Kazimierz Wréblewski, Krystyna Zachwatowicz-Wajda, , Krzysztof Zanussi,
Janusz Zaorski, Henryk Zastrozny, Anna Zawadzka, Jerzy Zielinski, Wanda Ziembicka-Has, Andrzej Zabicki,
Zbigniew Zmudzki, Wojciech Zogata, Xawery Zutawski oraz Muzeum Miasta todzi, Samorzadowa Instytucja

Filmowa ,Helios-Film” w todzi



Partnerzy:

Akson Studio: prezes Michat Kwiecinski oraz Iwona Gajewska, Martyna Werynska; Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha: dyrektor Bogna Dziechciaruk-Maj oraz Dominika Bodziony, Mateusz Matysiak;
Archiwum Panstwowe w todzi: dyrektor Piotr Zawilski oraz Agnieszka Janik, Adam Lajdenfrost, Piotr Sikora,
Piotr Strembski; Biblioteka Uniwersytetu tddzkiego: dyrektor Tomasz Piestrzynski, zastepca dyrektora
Dorota Bartnik, zastepca dyrektora ds. komputeryzacji Mariola Augustyniak oraz Katarzyna Spérna;
Centralne Muzeum Wtdkiennictwa w todzi: dyrektor Aneta Dalbiak oraz Marcin Gawryszczak;

EC1to6dZz - Miasto Kultury: dyrektor Btazej Moder; Eye Film Museum: Lenke Ripmeester; Filmoteca de Catalunya:
Rosa Saz; Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny: dyrektor Robert Kaczmarek oraz Natalia Bablich,
Grazyna Grabowska, Paulina Haratyk, Katarzyna Nowak, Anna Sienkiewicz-Rogowska, Monika Supruniuk,
Katarzyna Waletko; t6dzkie Centrum Filmowe: prezes zarzadu Anna Moska; Monolith Films:

prezes Arkadiusz Sokdt oraz Piotr Rybarczyk; Muzeum Historii Katowic: dyrektor Jacek Siebel

oraz Katarzyna Gliwa; Narodowe Centrum Kultury Filmowej: dyrektor Rafat Syska oraz Piotr Kulesza, Rafat Pakuta;
Opus Film: prezes Piotr Dzieciot oraz Ewa Badyna, tukasz Dzieciot; Paristwowa WyzZsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera: rektor prof. dr hab. Milenia Fiedler oraz Jarostaw Czembrowski,
Anna Kazimierczak, lwona Polakowska; Politechnika tédzka: rektor prof. dr hab. inz. Krzysztof Jézwik,
dziekan Wydziatu Fizyki Technicznej, Informatyki i Matematyki Stosowanej Politechniki t6dzkiej

dr hab. inz. Adam Wojciechowski oraz prof. dr hab. inz. arch. Rafat Szrajber; Radio £ 6dZ: Agata Gwizdata;
Telewizja Polska: Barbara Jelonek; Uniwersytet kédzki: rektor prof. dr hab. Elzbieta Zadzinska;

Wojewddzka Biblioteka Publiczna im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego w todzi: dyrektor Barbara Czajka

oraz Elzbieta Domagalska, Joanna Kantyka, Igor Kluczny, Jolanta Traczynska- -Kiewel; Wytwadrnia Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych: dyrektor Zbigniew Domagalski oraz Stanistaw Bardadin, Kuba Macierewicz,

Marcin Oginski; Wytwornia Filmow Oswiatowych: wiceprezes zarzadu Stawomir Kalwinek oraz Jakub Krakowiak.
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Wystawe dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Ministerstwo
Kultury
Dziedzictwa
Narodowego

i Sportu.

Wystawe dofinansowano ze srodkéw Miasta todzi
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