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O remiksie
dr Maciej Dowgiel

Kategoria dzieta sztuki jest dzis dos¢ ptynna, podobnie zreszta jak
nasza ,nowoczesnosc”, jak okreslil ja dwie dekady temu wybitny
socjolog Zygmunt Bauman'. Oczywiscie wciaz mozemy przyjmowac
zdystansowana pozycje biernego obserwatora lub krytyka dziet
sztuki i zadawalac sig malo wspdlczesnymi wyznacznikami
,arcydzielnosci”. Jednak stawianie na okreslnikijakosciowe moze by¢
zwodnicze, szczegdlnie jezeli pochodza one od starych autorytetéw.
Dzis mato kto przeciez chce, Zeby méwiono mu, co pigkne jest,

a co piekne nie jest. A moze nalezaloby si¢ zastanowic sie, czy
wyznacznikiem jakosci dzieta nie jest przypadkiem liczba oséb,

ktéra dany tekst kultury podziwia. Cho¢ tu narazamy sie na rézne
paradoksy. Biorac pod uwage statystyke, moze si¢ na przyklad okazad,
ze filmy Patryka Vegi sq lepsze od filméw Jana Jakuba Kolskiego,

gdyz przyciagnety do kin lub przed domowe ekrany wiecej widzéw.

I znowu trafiamy na manowce. Filmy Kolskiego i Vegi sa diametralnie
rézne, w jednych i drugich mozna odnaleZ¢ wiele cech pozytywnych,
ale wyznacznik popularnosci nie §wiadczy tu bynajmniej o wyzszosci
Vegi nad Kolskim. To zas doprowadziloby nas do refleksji nad

naturg kultury wysokiej, popularnej i masowej. Pewnie po diugich
wywodach udatoby sie udowodnié, ze kultura wysoka moze by¢
masowa, a niektére dzieta kultury popularnej moga nosié¢ znamiona
kultury wysokiej, mato tego, moga swiadczy¢ o ich arcydzielnosci.

Te refleksje przy okazji remiksu oczywiscie sa istotne i chocby
enigmatycznie warto zwrécié na nie uwage, aby w pelni zrozumieé
nature tego, czym jest wspélczesny remiksijakich tekstéw kultury
dotyczy.

Waznym terminem utatwiajagcym zrozumienie, skad czerpac
natchnienie do tworzenia wlasnych remikséw, skad czerpac
inspiracje i jak z niej skorzystaé, moze by¢ liczace juz ponad sto
lat pojecie z dziedziny sztuki — ,ready made”. Termin ten zostat

1 zob. Zygmunt Baumann, Kultura w ptynnej nowoczesnosci, Wydawnictwo
Agora SA, Warszawa 2011.



wprowadzony do sztuki przez francuskiego artyste Marcela
Duchampa. W istotny sposéb przedefiniowal on pojecie artysty
i dzieta sztuki.

Prace Duchampa kwestionowaty status autora i dzieta
sztuki, kwestie wtasnosci, oryginalnoscii plagiatu, jak
rowniez odbioru dziet sztuki. Strategia zawtaszczania

na duzg skale powrocita w sztuce artystow pop artu.

Z uptywem lat ich prace, podobnie jak dzieta Duchampa,
same staty sie przedmiotem zawtaszczania. Wskazuje

to na niekonczacy sie tancuch zawtaszczen, ktory
wyznacza strategie wspotczesnie dziatajgcych artystow
oraz okresla jeden z najwazniejszych nurtow sztuki

wspotczesnej?.

Pewnie przelomowa w tym zakresie byta popularna ,Fontanna”

z 1917 roku, ktéra z funkcjonalnego punktu widzenia byta przeciez
zwyklym pisuarem, wystawionym jako dzieto sztuki w galerii.

To artysta okreslit nowa funkcje tego przedmiotu, wyjmujac

go z pierwotnego kontekstu, a osadzajac w innym - galeryjnym.
Dzieki artyscie, od momentu osadzenia tegoz pisuaru w galerii, stat
sie on ,z nadania” dzietem. Skoro zas zostal wystawiony w galerii,
czyli w miejscu ze swej natury przeznaczonym do eksponowania
réznego typu dziet sztuki, takze i odbiorcy w analogiczny sposéb

jak Duchamp podziwiali ,Fontanne” - dzieto. Twérczosé tego
ekscentrycznego artysty miata takze nieco manifestacyjny charakter.
Celem byto zwrécenie uwagi na ,nominalnos¢”, zaréwno tworcza, jak
iinterpretacyjno-odbiorcza. W konicu doceniony zostal tez odbiorca.
On takze mogl od tej pory decydowad, co uwaza za dzieto sztuki,

a co nim nie bedzie.

2 .Kanibalizm? O zawtaszczeniach w sztuce” fragment opisu wystawy w
Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, kurator: Maria Brewinska, za: zacheta.art.pl/
pl/wystawy/kanibalizm [dostep 01.09.2021]

Zrodto: Domena publiczna,
za: https://commons.wikimedia.org/ [dostep 01.09.2021]

Jezeli zatem zwykte przedmioty codziennego uzytku mogty by¢
dzielami, podobnie bylo z... istniejacymi juz dzietami, ktére moca
uznania specjalistow zaanektowaly sale w muzeach i galeriach.
Odarcie tych uznanych dziet z pierwotnego znaczenia lub odebranie



im warsztatowego statusu pigkna, a nastepnie wskazanie nowego
znaczenia poprzez dodanie od siebie jakiegos elementu znaczacego.
A zaczelo sie to od... wasow. Takie prekursorskie w zakresie
remiksowania dzielo popelnit ten sam artysta, o ktérym byta mowa
wyzej. Na jednym z najbardziej popularnych obrazéw swiata Marcel
Duchamp domalowal wasy. Tym obrazem byta Mona Lisa. Dzieto
francuskiego artysty-prowokatora to Mona Lisa z wasami lub, jak kto
woli czy tez zna jezyk francuski, L.H.0.0.Q. Zapoczatkowal on tym
samym pewna mode, ktdra trwa do dzis. Mona Lisa jest bowiem
najczesciej miksowanym obrazem w dziejach historii sztuki.

Kultura remiksu

Jak pewnie sig domyslacie, kultura remiksu rozpowszechnila
sie na przelomie XX i XXI wieku, a stalo sie to dzigki rozwojowi
internetu. Dostep do globalnej sieci w pewien sposéb
zdemokratyzowat kulture. Odbiorcy nie chcieli by¢ juz tylko
konsumentami, chcieli réwniez tworzyé. Miksowano zatem,
najczesciej przy uzyciu prostych programéw komputerowych,
elementy z r6znych dziedzin zycia: mody, sztuki, filmu, literatury,
muzyki itd. Dotychczas przestrzenie galerii zarezerwowane byly dla
artystéw. Przestrzeni internetu stala sig zas olbrzymia galeria, w ktérej
kazdy czlowiek, korzystajac z tego medium, mégt opublikowac swoje
dzieto, a wiec stac sie artysta.

Kluczowe dla zrozumienia samego pojecia remiks, moze
byc¢ to, co z ré6znymi tekstami kultury robia dzis ich odbiorcy.
Bo wtasnie o odbiorcéw tu chodzi... W zasadzie jednak nie,
nie o odbiorcéw, a o konsumentéw, a wlasciwie prosumentéw.
Najczesciej bowiem wspélczesny twérca remikséw to wilasnie taki
prosument. Zastanawiacie sig, co to stowo znaczy? Poszukujac
etymologii tego stowa, nalezaloby siggnac do koncepcji Marshalla
McLuhana z pierwszej polowy lat 70. Ale nie chodzi tu przeciez
jakie$ zawite akademickie rozprawy z pogranicza kulturoznawstwa
isocjologii. Powiedzmy zatem w skrécie: prosument to inaczej
odbiorca kultury - konsument, ktéremu nie wystarcza wylacznie
bierne obcowanie z r6znymi tekstami kultury. To konsument, ktéry
rzeczywiscie czerpie radosc z dziela, jest jego fanem, ale chce je tez

Zrédto: Domena publiczna, za: https://commons.wikimedia.org/ [dostep 01.09.2021]
Marcel Duchamp, 1919, L.H.0.0.Q., originally published in 391, n. 12, March 1920



wspo6ltworzy¢. Siega zatem po legalne lub ,partyzanckie” metody, aby
w ramach wdzigcznosci za dzieto, odwzajemnié sie nowym dzietem
(w powiedzmy - skali mikro). Dodaje co$ od siebie. Wypowiada sie
poprzez dzielo wlasnym glosem, dodajac czastke wlasnych mysli

do juz zakotwiczonych w dziele pierwotnym. Ewentualnie, aby
wskazaé pewna analogie, ,wyjmuje” elementy dzieta z oryginalnego
kontekstu i osadza je w innym, wlasnym — takze juz istniejacym lub
stworzonym dopiero na potrzeby nowego dzieta. Tworzy remiks,
stosujac jezyk literaturoznawcéw — parafraze.

Ta twdrczosé, ktorej remiks jest najznakomitszym przyktadem,
moze realizowac sie jedynie w sieci. Kiedys$ artysci-amatorzy tworzyli
do szuflady, dzis publikuja w sieci, zachowujac, jezeli taka jest ich
wola, czgSciowa anonimowosé. Poprzez swoje prace komunikujq sie
zinnymiuzytkownikami sieci. W tejze komunikacji, opartej niekiedy
na niezbadanych wyborach obywateli internetu, najsilniejszy glos
zabieraja ci, ktérzy maja cos nowego do powiedzenia. Zreszta,
to raczej nie jest zjawisko catkiem nowe. Prawie zawsze w dziejach
kultury najwigksza sile przebicia mieli innowatorzy, wizjonerzy,
czasem prowokatorzy, choc ich rola czesto doceniana byla dopiero
po latach lub wiekach. Dzi$ na reakcje nie musimy czekac diugo.
Zwycieza tekst kultury, ktéry osiagnie najwigksza liczbe lajkow,
udostepnien lub odston. A na sile przebicia sktada sie nie tylko
technika wykonania, ale moze nawet bardziej nowa tresg¢, ktéra
czesto przy pomocy zastanych elementéw innych dziel twércy
przerabiaja zgodnie z wlasnym Swiatopogladem. Remiks stat sie
dzis pelnoprawnym tekstem kultury. Moze by¢ recenzja, parodia,
ogloszeniem. Najczesciej za$ przyjmuje funkcje komentarza. Warto
tworzy¢ remiksy, szczegodlnie, gdy mamy cos do powiedzenia. Funkcjq
dobrej sztuki jest mé6wié nie wprost, a do tego zostawic¢ odbiorcom
stworzonego tekstu kultury choéby mata przestrzen do interpretaciji.

10

postscriptum

Remiks wymaga od twércow i odbiorcéw niezlego ,obycia”
kulturowego. Zanim bowiem jakis element wyjmiemy z dzieta,
musimy znac znaczenie tegoz dzieta pierwotnego. Jezeli bowiem
go nie poznamy, bedzie dla nas ,niewiadoma”, do ktérej dodamy
wlasne refleksje, dla odbiorcéw stanie sie woéwczas ,wielka
niewiadoma”. Remiksowa zabawa jest zatem takze sporym
wyzwaniem intelektualnym - zar6wno dla twércéw, jak

idla odbiorcow.
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Uniwersalizm remiksu
Iga Polniak

Postepujacy rozwoj technologiczny spelnia wiele funkcji w naszym
zyciu. Nie tylko odpowiada za informacje, ale réwniez jest Zr6dtem
oraz miejscem tworzenia rozrywki. Swietnym przyktadem

jest remiks, czyli tworzenie nowej wersji dzieta na podstawie
oryginalnego utworu poprzez dodawanie, usuwanie lub zmienianie
jego elementéw. Dokonanie takiej przerébki nie zaweza sie juz
tylko do twérczosci muzycznej, coraz czesciej widujemy tego typu
zabiegi w innych mediach np. w filmie, literaturze, malarstwie itp.
W ponizszym tekscie postaram sig¢ wyjasnié¢, dlaczego popularnosé
remiksow wzrasta i co powoduje, ze sa tak przystepne.

Nie bez powodu na poczatku wspominam o mozliwosciach
technologicznych. Internet jest najwazniejszym i jednoczesnie
szeroko dostepnym miejscem pozwalajacym na rozpowszechnianie
oraz szerzenie kultury remiksu. Dodatkowo natura internetu
umozliwia poniekad pozostanie anonimowym twérca, co jest
czesto gtéwnym motywatorem dziatania artystéw-amatorow.

Na forach spotecznosciowych dostepne sa miliony przeréznych
propozycji, a popularno$é memow (czesto wykorzystujacych forme
remiksow) ciagle wzrasta. Czym to jest spowodowane? Mysle,

ze najistotniejszym powodem niezmniejszajacej sie popularnosci
jestuniwersalizm tej dziedziny sztuki. Remiksy sa twoérczoscia
wielofunkcyjna, a ich celem jest rozglos, czyli zyskanie jak
najwiekszej liczby odbiorcéw dtugofalowych, bez jakiejkolwiek
kategoryzacji ze wzgledu na poglady polityczne, upodobania,

kolor skéry, wyznanie itp. Dzieki udostepnianiu, lajkowaniu oraz
komentowaniu przez internautéw, twérca zyskuje coraz wieksza
popularnosé - a co za tym idzie - jego prace docieraja niekiedy nawet
do najdalszych zakatkow swiata. Oczywiscie istnieje réwniez ryzyko
zyskania ogromnego rozglosu tylko na chwile. Co zrobi¢, aby remiks
rozblysnal na chwile i nie przeminatl jak spadajaca gwiazda? Przede
wszystkim nalezy dazy¢ do nadania nowego sensu dzietu, na ktérym
bazuje remiks, skloni¢ odbiorcéw do myslenia, wplynacé naich
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emocje oraz ukazacé swdéj Swiatopoglad, a w potaczeniu z odpowiednia
iprzyciagajaca technika wykonania zyskac sile przebicia, ktéra
pozwoli na zaistnienie w §wiecie wirtualnym.

Kazdy przerobiony tekst kultury zyskujac czesto nowe znaczenie
moze by¢ odbierany przez wiele narodowosci bardzo podobnie. Jest
to spowodowane gléwnie nawiazywaniem do sytuacji zyciowych,
kultury, historii, religii, czesto polityki jednym stowem tematyki
nam bliskiej. Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze niektére teksty
kultury remiksu sg tworzone w taki sposéb, aby uzytkownicy mogli
zinterpretowac je na swoéj wlasny sposéb. Bardzo dobrym przyktadem
jest animacja krétkometrazowa ,Katedra” w rezyserii Tomasza
Baginskiego, jednoczesnie bedaca swobodng impresja powiesci Jacka
Dukaja pod tym samym tytutem.

Ogdlny opis filmu mozna zawrzec¢ w jednym zdaniu:
,Wedrowiec, ktdry trafia do ogromnej katedry, prébuje zglebic jej
tajemnice”®. Nic nie stoi na przeszkodzie by pozostac przy takim
objasnieniu, jesli jednak zdecydujemy sie wkroczy¢ na sciezke
interpretacyjna doszukamy sie zdecydowanie czegos zupelnie
innego. Jedna z propozycji jest przyréwnanie zekranizowanej
historii do filozofii religii chrzescijariskiej. Mamy tutaj bohatera,
ktéry moze by¢ zaréwno pielgrzymem jak i odzwierciedleniem
odbiorcy. Przy pomocy swojej laski, ktéra po przekroczeniu progu
katedry zmienia sie w pochodnie, bohater odbywa pielgrzymke
przez wnetrze budowli, by na samym konicu otrzymac zbawienie,
natomiast czy je uzyskal jest juz kwestig sporna. A moze autor
mial na celu przekazacé nam, ze kazdy czlowiek jest czescig Swiata
(katedry) i ma na niego ogromny wpltyw albo moze to przestroga przed
nadmierng ciekawoscig doprowadzajgca nas do zguby? Wachlarz
pomysléw jest ogromny i scisle zalezny od widza, jego wierzen czy
nawet sSrodowiska w jakim odbiorca zostat wychowany.

3 Zrédto: www filmweb.pl/film/Katedra-2002-34773 [dostep 02.09.2021]
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Innym przykladem remiksu filmowego jest ,Tango” w rezyserii

Zbigniewa Rybczynskiego.

Ta o§miominutowa animacja stwarza ogromne pole do popisu
interpretacyjnego. Na ekranie widzimy 20 réznych postaci, w jednym
pokoju, ktére wykonuja w koétko te same czynnosci w rytmie tanga, ale
nigdy sie nie spotykaja. Dla jednego obserwatora bedzie to ukazanie
zyciowej stagnacji, bezmyslnej nudy, nieumiejetnosci wyrwania sie
z karuzeli codziennosci i rutyny. Dla innego by¢ moze rozpaczliwe
wotlanie o chwile prywatnosci we wspélczesnym swiecie, w ktérym
coraz trudniej jest uwolnic si¢ od innych. Pomystéw odbioru filmu
moze by¢ wiele.

Zrédto: archiwum Muzeum Kinematografii w todzi Zrédto: www.fn.org.pl/ [dostep 02.09.2021]
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W malarstwie na uwage zastuguja obrazy Zdzistawa Beksinskiego.
Artysta zastynal na §wiecie z przepelnionej tajemnica, fantastycznej
a zarazem surrealistycznej twdrczosci. Kazdy obraz, ktéry powstal
spod jego pedzla nie posiada tytultu. Intencja twércy bowiem byto

nie nasuwac zadnych tropéw interpretacyjnych odbiorcom, ale

dac pole do popisu w kwestii analizy. Co ciekawe czgsto mozna sie
spotkac z licznymi dygresjami na temat ukrytego znaczenia obrazéw
oraz nadawaniem im tytuléw wymyslonych przez osoby nimi
zainteresowane. Kazde dzielo wyréznia niezwykta szczegétowosé
dodajaca glebi i realizmu, co poteguje efekt grozy, ktéry zdecydowania
przewaza w jego pracach. Po dluzszych ogledzinach mozemy
zauwazyc¢ powtarzajace sie motywy przemijania, §mierci, erotyzmu,
ale sa i takie, ktére nie wywoluja niepokoju. Odbidr obrazéw jest
kwestig mocno indywidualna.

MCm-eneraor.

Zrédto: Archiwum Muzeum Kinematografii w todzi Zrodto: www.beksinskiart.com.pl/obrazy.html [dostep 02.09.2021]
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POLACY NA BALKONACH WYSYLAIA SYGNALY DYMME 2 POCIESZENIEM

Zroédto: www.facebook.com/Apokalipsa wedtug Beksinskiego
[dostep 02.09.2021]

Reasumujac, kunszt remiksu zyskuje coraz wigksza popularnosé

na calym swiecie. Dotyka kazdej dziedziny sztukii sprawia,

ze zwykly obserwator moze stac sie niezwyktym artysta i inicjatorem
zupelnie nowego pomystu twérczego. W duzej mierze to internet
pozwala na osiagniecie tak wspanialej popularnosci w tym fachu, ale
czym by byl Internet, gdyby nie ludzie? To wlasnie my odpowiadamy
za rozw0j kultury remiksu, za jej cechy takie jak uniwersalizm,
oryginalnos¢ czy innowacyjnosé. W koricu czym, Ze jest remiks jak
nie sztuka, ktorej gtéwnym zadaniem jest taczy¢, a nie dzielié.
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Remiks jako kultura obrazu
Agata Pelska

Kultura remiksu charakteryzuje sie wymogiem ciagtego
modyfikowania tresci, by wydoby¢ z niej cos nowego. Jezyk internetu
jest natomiast jezykiem obrazu; elementy graficzne, interaktywne
czy tez nie, staly sie wiele lat temu dominujacym srodkiem
sieciowego przekazu. Zlozenie tych dwéch cech powoduje, ze czesto
w pracy na zrédlach internetowych zetkniemy sie z koniecznoscig
obrobki samych grafik lub graficznych przedstawien innych tresci
(np. w prezentacji czy mapie mysli). Zeby méc w petni korzystac
z potencjalu, jaki oferuje bogactwo webowych zasobéw, wcale nie
trzeba przy tym legitymowac sie dyplomem grafika czy programisty;
wiele narzedzi, ktére umozliwia efektywna i efektowna prace, jest
dostepnych online i kusza przyjaznym uzytkownikowi interfejsem.
Nalezy jednak pamietac o tym, ze graficzna baza, na ktérej
chcemy budowac swoje wlasne dzielo, nigdy nie jest zawieszona
w prawnej prézni. Cho¢ ogélnodostepnosé i nieograniczonosé
zasobow internetu oraz czesto brak bezposredniego, osobistego
kontaktu z autorami dziel moze generowac zludne poczucie
beztroski, zawsze przed wejsciem w interakcje z dana trescia - czy
bedzie to pobranie na dysk, udostepnienie czy modyfikacja - nalezy
zapoznac sie z jej statusem prawnym dotyczacym praw autorskich.
Poniewazjednak internet, niczym Wszechswiat, rozwija sie
w zastraszajacym tempie, tresci czesto w sposéb nieautoryzowany
iniekontrolowany przelewaja sie z miejsca na miejsce, a wysledzenie
ich pochodzenia (i tym samym autora czy prawnego statusu) moze
stac sie zadaniem niezwykle skomplikowanym, warto utatwic
sobie zadanie znalezienia pewnych legalnie tresci i narzedziich
modyfikacji. W tym pierwszym niezwykle pomocne moga okazac
sie internetowe wyszukiwarki zasobéw, ktére zbieraja w sobie dzieta
zebrane z wielu niezaleznych Zrédel, udostepnione na zasadach
jednej z wariacji licencji Creative Commons lub tez znajdujace sie
w domenie publiczne;j.
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Do jednej z takich wyszukiwarek nalezy strona https://search.
creativecommons.org/, oferujaca w swojej bazie ponad 500 milionéw
grafik. W przejrzysty sposéb umozliwia wybor zasobéw konkretnych
licencji, ktére maja zosta¢ wziete pod uwage - dzigki temu mamy
pewnosc¢ co do tego, ze odpowiednio skorzystamy z oferowanych
przez nie mozliwosci. Niezwykle istotna z punktu widzenia kultury
remiksu jest mozliwosé ingerowania (zmiany czy tez dalszego
tworzenia na podstawie) w dang tres¢, czego nie gwarantujq
niektdére warianty Creative Commons (np. CC BY-ND 4.0) - szczegoly
dotyczace rodzaju licencji znajdujg sie w innym miejscu tej publikac;ji.
Do innych przydatnych wyszukiwarek nalezg m.in.:

B CCo0: Pixabay, Pexels, Pixinio, Picjumbo, Unsplash
B domena publiczna: Polona, NASA
B Creative Commons: Foter, Flickr.

Warto zapoznac si¢ z oferowanymi przez nie mozliwosciami i bez
obaw korzystac¢ z dostepnych tam materialéw w legalny sposéb.

Po pozyskaniu pozadanej przez nas tresci bazowej, idac
za logikg kultury remiksu, by¢ moze zmierzymy sie z koniecznoscia
modyfikacji w celu kreatywnego nadania nowego znaczenia lub
adaptacji materiatu do wiasnych, konkretnych celéw. Tutaj z pomocq
przybeda narzedzia webowe pozwalajace na wprowadzanie zmian
wjuzistniejacych dzietach.

Najbardziej bodaj rozpowszechniony format w kulturze
internetowej stanowi mem - za PWN: ,chwytliwa porcja informacji,
zwykle w formie krétkiego filmu, obrazka lub zdjecia, na ktérym
umieszczono jakis tekst, rozpowszechniana w Internecie”. Korzysc
plynaca z wykorzystywania meméw w swojej dziatalnosci moze
by¢ calkiem wymierna: przyciagaja uwage, przyblizaja do odbiorcy,
dobrze sformulowane tatwo zapadaja w pamiec. Jak wynika
z przytoczonej powyzej definicji, mem z reguty stanowi zlozenie
grafikiitekstu; tworzac go, musimy zmierzy¢ sie z koniecznoscia
zderzenia tych dwéch porzadkéw. Przydatne mogg okazac sie w tym
specjalne edytory umozliwiajace w tatwy sposéb umieszczenie
danych fraz na obrazie. Naleza do nich migdzy innymi strony:
phraseit.net (dodatkowo oferujacy umieszczenie zadanego tekstu
w komiksowej ,chmurce”), imgflip.com czy chociazby Canva
(dajaca najszersze z wymienionych spektrum mozliwosci edycji
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tresci). Wbrew pozorom nie musi by¢ to format zarezerwowany
dla mtodszych odbiorcéw - dowolnos¢ w doborze umieszczanego
tekstu moze czynic go zrozumiatym dla dowolnie wybranej grupy
docelowej.

Remiks wizualnych tekstéw kultury moze odbywac sie
réwniez poprzez ingerencje z uzyciem innych form graficznych: nie
tylko obrazu z obrazem, ale takze grafika wektorowa, szablonem,
tlem, naktadka, filtrem. Czasem nie wnoszac na pierwszy rzut
oka wartosci merytorycznej, sa w stanie nakierowac adresata
na odebranie okreslonego komunikatu (np. usuniecie ze zdjecia
koloréw spowoduje prawdopodobnie wigksze skupienie uwagi
na jego tresci; ustawienie kilku zdje¢ w okreslonym schemacie moze
wywolac dany ciag skojarzeniowy etc.). Godne uwagi mogg okazac
sig jednak réwniez bardziej klasyczne zestawienia dwéch obrazéw,
czyli zabieg odpowiadajacy klasycznej technice kolazu. Bezposrednie
zderzenie (np. umieszczenie w jednym elementéw pochodzacych
z drugiego) kilku przedstawiert moze rodzi¢ niespodziewane refleksje
czy uwypuklac cechy, ktére poza zestawieniem ucieklyby uwadze
odbiorcy. Do zabawy z treSciami na poziomie wizualnym sprawdza
sie chociazby edytory zdje¢ online, takie jak Canva (z bogatymi
zasobami gotowych szablonéw), Pixlr (bogaty w rézne opcje, sprawdzi
sie m.in. do kolazy, umozliwiajac warstwowe nakladanie obrazéw)
czy Photopea.

Interesujace w kontekscie muzealnictwa beda z pewnoscia
takze zasoby udostepniane na zasadach wolnych licencji przez
wielorakie instytucje muzealne na caltym swiecie. Taki dostep
do swoich archiwdéw oferuja m.in. muzea paryskie, udostepniajac
ponad 150 tysiecy dziel w domenie publicznej. ZnaleZ¢ tu mozna
dziela takich klasykéw jak Monet czy Balzac, choé nie braknie tez
artystéw spoza Francji, takich jak Rembrandt czy Goya. Na podobny
krok zdecydowaly sie muzea amerykanskie zrzeszone w Smithsonian
Institution. Razem oferuja dostep az do prawie 3 milionéw obrazéw
w 2D i skanéw obiektéw 3D na licencji CCO.

Sztuki wizualne stanowia idealne medium do zabawy
konwencjami w ramach kultury remiksu. Ingerencja w dziela,
niewazne, czy zwiazana z tekstem czy innymi graficznymi
przedstawieniami, otwiera nowe pola do postrzegania, interpretacji
irozumienia motywdéw, postaci czy wydarzen. Dzigki dobrodziejstwu
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internetu, ktéry oferuje bogactwo Zrédet i narzedzi do legalnego
pozyskiwania i modyfikacji tresci w sposéb niewyczerpany, mozemy
powiedziec jasno - w tworczosci opartej na remiksie w obecnych
czasach ogranicza nas jedynie nasza wlasna wyobraznia.
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Jak stworzy¢ remiks?
Kilka wskazéwek technicznych

Kinga Dolatowska

Pomyst

Niezaleznie co planujemy zaprojektowac lub stworzy¢ najpierw
trzeba miec na to co$ pomyst. Niewazne, czy sa to rozwiazania
technologiczne czy koncepcje na opowiadania lub wypracowania, czy
obrazy czy wlasnie remiksy - wizja konicowego efektu powinna by¢
nam znana juz w momencie podejmowania pracy. Inaczej mozemy
miec problemy z rozpoczeciem. Usigdziemy przed kartka, ekranem
komputera i... nic. Zniechecimy sie szybko wiasnie z powodu braku
pomystu. Za to mozna przyjagé, ze jak juz na cos wpadniemy to polowa
sukcesu.

Co autor chce powiedzie¢?

Pamietajcie o tym, ze remiks graficzny to nie tylko wizualnie fadny,
estetyczny obrazek oparty na tekstach kultury, ktére powstaly
wczeéniej. Remiks to przede wszystkim forma artystycznej
wypowiedzi, glos (wizualna melodia), w ktérym wybrzmiewa to,

co nam w duszy gra. Trzeba zatem wiedzie¢ co chcemy naszym
remiksem przekazac. A moze zalezy nam na oddaniu pewnych
emocji? Zlos¢, gniew, rados¢, rozczarowanie - to dobre motywatory
do artystycznego dziatania. Gdy juz uzgodnimy sami z soba,

co chcemy przekazad, pewnie warto podzielic sie (jeszcze przed
przystapieniem do realizacji) swoim pomystem z kolega, kolezanka
albo kims bliskim z rodziny. Sprawdzié, czy rzeczywiscie nasz
koncept bedzie czytelny dla wszystkich.
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Realizacja

Kiedy masz juz opracowana koncepcje oraz tres¢ waszego remiksu
trzeba pomysled, jak od pomystu przejsé do realizacji. Remiks

nie wymaga od twércy doskonalego operowania technikami
plastycznymi lub programami graficznymi. Z samego swojego
zalozenia i uczciwosci tworczej, remiks zaklada, ze to co bylo jego
podstawa bedzie widoczne jako element zapozyczony, uzyty. Mozna
zatem zastosowac forme kolazu, a jezeli chcemy pobawic sie formg
mozna zastanowic sie nad na przyktad wycieciem (nozyczkami -
np. z wydruku lub cyfrowo - w programie graficznym) fragmentu

Zastanow sig, czy do tego kadru chcesz cos dodac, chcesz cos
z niego wyrzucié, a moze chcesz skorzystac tylko z jego fragmentu.
A moze jednak postanowisz go polaczyc¢ z jakims innym tekstem
kultury? Z technicznego punktu widzenia najwiecej trudnosci moze
przysporzy¢ wyciecie pewnego fragmentu obrazu. Tutaj z pomoca
moga przyjs¢ nam bardzo proste programy graficzne. Mozna
skorzystaé np. z serwisu umozliwiajacego usuwanie tta z obrazu lub
zdjecia remove.bg.

WejdZ na strone remove.bg. Przeciggnij we wskazane miejsce
wybrany plik graficzny lub kliknij upload image.

T O

obrazu i wklejeniu go w inne zdjecie, obraz - ogélnie - inny kontekst.
W kazdym przypadku nalezy caly czas pamietac o zagadnieniach
zwigzanych z prawem autorskim i powinnosciami wobec twércéw
pierwowzoru tekstu oryginalnego.

Dziatania cyfrowe

Wybierz obraz lub kadr filmowy ktdéry podczas zajec¢ najbardziej Ci sig
podobatijednoczesnie niesie za soba bogaty potencjat znaczeniowy.

Zrédto: www.commons.wikimedia.org/Caspar_David_Friedrich_-_
Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg [dostep 01.09.2021]
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Po wyborze upload image otworzy sig¢ katalog plikow na Twoim
komputerze. Wybierz wlasciwy plik graficzny i kliknij otwérz.

- rurmva’ B
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Tlo z wybranego obrazu zostanie automatycznie usuniete. Nalezy
wybrac opcje download (bezplatna) lub download HD (ptatna)

i pobrac plik z usunigtym ttem na swé6j komputer. Uwaga — opcja
bezplatnego pobrania jest catkowicie wystarczajaca na potrzeby
warsztatu.

- fETICe T T o by

g lemar Parkgra sl

wammn T i A tgmn Ganpny

W tym celu stwérz lub wyszukaj w internecie zdjecie lub grafike,
z ktérej bedziesz korzystaé. Jezeli zdajesz sig¢ na poszukiwania
iwykorzystywanie cudzej twdrczosci, pamiegtaj o prawach autorskich
ilicencjach umozliwiajacych korzystanie tylko z okreslonych przez
autora plikéw.

Nastepnie stwérz swéj remiks w wybranym programie
graficznym. Mozesz skorzystac z dostepnego na komputerach
z systemem Windows programu Paint lub bardziej skomplikowanych
programéw graficznych (jezeli tylko masz do nich dostep i potrafisz
je obstugiwad). Prostym rozwigzaniem edycyjnym jest skorzystanie
z bezplatnego narzedzia Canva.

Krotka instrukcja remiksowego dziatania w Canvie

Wejdz na strone internetowq canva.com, a nastgpnie wybierz format,
w ktérym bedziesz tworzy¢ swéj remiks. Moze to by¢ na przyklad
plakat, kartka pocztowa lub po prostu wybierz format, ktéry
odpowiadac bedzie Twojemu zamystowi.

A v 5 RS - .- Y

Cozaprojektuj=sz?

Element dziela, ktéry chcesz wykorzystac jest juz gotowy. Teraz
nalezy go umiesci¢ w nowym, wybranym kontekscie.
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Po lewej stronie ekranu znajduje sie menu, z ktérego wybierasz
funkcje Canvy, z ktérej chcesz skorzystaé. Przeslij ze swojego
komputera lub znajdZ w zasobach programu grafike lub zdjecie,
ktére bedzie stanowié podstawe kontekstualng remiksu. Nastepnie
wgraj wybrany element obrazu oryginalnego (wyciety wczesniej z tla
na stronie remove.bg, o czym byta juz mowa powyzej), na podstawie
ktérego wykonujesz remiks.
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Odpowiednio dopasuj proporcje, tak aby wybrane zdjecie lub
ilustracja korespondowata proporcjonalnie z wybranym fragmentem
obrazu. A nastepnie pobierz plik w jednym z formatéw graficznych
(-png, jpg) lub w uniwersalnym formacie pdf.

Jezeli wszystko poszlo zgodnie z planem, Twéj remiks jest gotowy.
Nie zapomnij przestac go na adres edukacja@kinomuzeum.pl,

aby uswietnilt swa oryginalnoscia Muzeum Wyobrazni na naszej
internetowej stronie.
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Wolne licencje, czyli baza wolnej kultury
Kinga Dolatowska

Stowo wolnosc¢ kojarzy sie zazwyczaj ludziom dos¢ pozytywnie.
Kazdy przeciez chce by¢ wolny. Niestety, nieco gorzej z odpowiedzia,
kiedy tych samych ludzi zapytamy, czym jest wolnos¢. Dla kazdego
bowiem wolno$¢ bedzie nieco lub zupelnie czyms innym. Moze

sie okazad, ze wolnosc to nie tylko brak przymusu, a jej rozumienie
niebezpiecznie zbliza sie do tego, co nazwac¢ mozna bezprawiem. To
wlasnie, przynajmniej teoretycznie, dobrze skonstruowane prawo
gwarantuje swoim obywatelom wolno$é lub r6znego typu wolnosci.
Rozmaite przepisy reguluja, gdzie zaczynac powinna sie wolnos¢,

a gdzie konczy¢. To zas sprawia, ze ludzie funkcjonujacy w pewnym
systemie prawa moga poczuc sie wolni, ale i bezpieczni.

Dlaczego zatem rézne teksty kultury maja by¢ wolne i po co im
ta wolnos¢? Tym razem nalezaloby odwotac sie do potrzeby dzielenia
sie swojgq twérczoscia. Wiadomo — artysta potrzebuje publicznosci,
ktéra niekiedy daje mu sile do dzialania, a aby nauka mogta sie
rozwijac szybciej, naukowcy z calego swiata moga wymieniac sig
doswiadczeniamii osiggnieciami. Aby jednak moglo miec to miejsce,
najpierw musza ,uméwic si¢”, na jakich zasadach udostepniaja sobie
(iinnym) swoje dzieta. Gdyby nie pewien zbiér obowiazujacych praw,
nawet przy zalozeniu dobrej woli wszystkich stron, mogtoby dojs¢
do pewnego zamieszania, chaosu. To zas prowadziloby do poczucia
niesprawiedliwosci, gdyz np. jedni mogliby przypisywac sobie zastugi
innych.

Aby ulatwic poruszanie si¢ w zakresie prawnych mozliwosci
wykorzystywania i udostepniania r6znych tekstéw kultury i nauki,
powstaly licencje Creative Commons. Sa one pewna alternatywa
dla catkowitego zakazu (,wszystkie prawa zastrzezone”), ktéry to
pojawia sie najczesciej w dzielach stworzonych z mysla o ich dalszej
sprzedazy. Licencje prawne CC daja szerokie mozliwosci decyzyjne
autorowi dziela. Moze on zastrzec niektore jego elementy, sygnujac je
zapisem licencyjnym, ktéry odczytywany zgodnie z przedstawionym
ponizej wzorem wskazuje, co z danym tekstem kultury mozna zrobic.
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Dzielo udostepnione z zachowaniem pewnych, ustalonych przez
autora warunkéw jest zatem wolne, a prawny zapis reguluje, w jakim
zakresie.

Co wazne, aby udostepniac dziela na licencji Creative Commons
i zgodnie z literg prawa z nich korzystac, nie potrzeba rozbudowanej
wiedzy prawniczej. Konstrukcja tych licencji opiera sie na analogii
do... klockéw (np. Lego), gdzie jeden klocek r6wna si¢ jednemu
warunkowi licencyjnemu.

Niezalezenie, ktore ,klocki” wybierze autor do opisania licenc;ji,
na ktérej udostepnia dzieto, zawsze pozostanie twdérca (autorem). To
prawo jest niezbywalne. Wyborowi podlega zas decyzja o pozwoleniu
innym na:

B kopiowanie

B rozpowszechnianie

B wylacznie uzycie niekomercyjne
B tworzenie utworéw zaleznych.

Maja one swoje graficzne odpowiedniki czytelne dla odbiorcéw na
calym Swiecie.

nazwisko autora pierwowzoru.

Uznanie autorstwa. Wolno kopiowac, rozprowadzac, przedstawiac
iwykonywac objety prawem autorskim utwor oraz opracowane na jego
podstawie utwory zalezne pod warunkiem, Ze zostanie przywolane

Uzycie niekomercyjne. Wolno kopiowadé, rozprowadzad, przedstawiac
iwykonywac objety prawem autorskim utwdr oraz opracowane na jego
podstawie utwory zalezne jedynie do celéw niekomercyjnych.

utworéw zaleznych nie jest dozwolone.

Bez utworéw zaleznych. Wolno kopiowad, rozprowadzad, przedstawiaé
iwykonywac utwor jedynie w jego oryginalnej postaci - tworzenie

OWY®

oryginalny.

Na tych samych warunkach. Wolno rozprowadzac utwory zalezne
jedynie na licencji identycznej do tej, na jakiej udostepniono utwér

Zrodto: www.creativecommons.pl [dostep 01.09.2021]
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Jezeli masz watpliwosci, czy mozesz skorzystac z jakiegos dzieta
udostepnionego na licencji Creative Commons zajrzyj na strone
creativecommons.pl. Znajdziesz tam doktadne opisy poszczegdlnych
elementéw licencji i sposoby ich Iaczenia.
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W kulturze nic sie nie marnuje.
Stéw kilka o domenie publicznej

Kinga Dolatowska

.Ksigzka jako ksigzka nalezy do autora, ale jako mysl,
nalezy — i nie ma w tym przesady — do ludzkosci. Kazdy
rozum ma do niej prawo. Jesli jedno z dwoch praw, prawo
pisarza i prawo ludzkiego rozumu musiatoby ulec, bytoby
to z pewnoscig prawo pisarza, poniewaz naszg jedyna
troskg jest dobro wspolne, i wszyscy, oswiadczam, sg
wazniejsi od nas”.

Victor Hugo*

Domena publiczna to swego rodzaju wytrych pozwalajacy autorowi
jakiegos dziela osiagnac niesmiertelnosc. To zabezpieczenie autora,
aby jego dzielo zylo nie tylko po jego smierci, ale tez spadkobiercéw.
Jest to takze zabezpieczenie, aby nikt nigdy nie mégt zgodnie

z prawem przypisac sobie autorstwa jego dzieta. Domena publiczna
jest gwarantem, ze dzielo bedzie zylo, a na pewno, ze ludzie beda
mogli z niego korzystaé. ,W Polsce ustawa stanowi, ze majatkowe
prawa autorskie wygasaja w 70 lat po smierci autora danego utworu
- a dokladniej 1 stycznia w 70 lat po §mierci”. Wtedy tez dzielo
przechodzi do domeny publicznej. Nawet jezeli wczesniej nie bylo
do niego dostepu (np. zostal wyczerpany naklad ksiazki), teraz moze
zostac¢ ponownie opublikowane (choéby w internecie).

4 ,Przemowienie na otwarcie Miedzynarodowego kongresu literackiego w
1878 r", 1878 Zrédto: www.publicdomainmanifesto.org/pl/manifest [dostep
03.09.2021]

5 Natalia Mileszyk, ,4 mity o domenie publicznej — co warto wiedzie¢ w 2019”,
Zrodto: www.centrumcyfrowe.pl [dostep 03.09.2021
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Definicja domeny publicznej jest dos¢ prosta: ,To zbiér
utworéw, z ktérych kazdy moze korzystaé bezplatnie i wylacznie
z ograniczeniami wynikajacymi z autorskich praw osobistych,
poniewaz wygasty juz do nich prawa autorskie majatkowe, badZ
tez utwory te nigdy nie byly przedmiotem prawa autorskiego”®.
Mozna zatem przyjac, ze oryginalny’ tekst ,Romea i Julii” Williama
Shakespeare’a nalezy dzis do wszystkich — do ludzkosci. Jest swego
rodzaju dziedzictwem pozostawionym przez brytyjskiego pisarza
kolejnym pokoleniom. Mozna wigc dramat 6w czytac, interpretowac,
a nawet modyfikowac. Zawsze jednak pamietaé nalezy, ze to Mistrz
ze Stratford’u jest jego autorem i pozostanie nim do konca §wiata
iojeden dzierr dtuze;j.

Kultura jest pewnym ciagiem nastepujacych po sobie dziel.
Jedne wynikaja z innych, koresponduja z nimi lub wchodza w zacieta
polemike. Starsze teksty kultury stajq sie inspiracja dla nowych.
Dzigki temu kultura sig rozwija. Zreszta to poniekad naturalna kolej
rzeczy, ze dziela genialne inspiruja kolejne pokolenia, ktére by¢ moze
wydadza kolejnych geniuszy...

Zyjemy w ciekawych czasach. Z jednej strony po kilku
kliknieciach w klawiature lub w ekran smartfona mamy dostep
do niezliczonych zasobéw kultury z catego Swiata. Z drugiej zas,
przynajmniej na pierwszy rzut oka, okazuje sie, ze wszystko juz
bylo. Kazde nowe dzieto, ktére wychodzi spod piéra pisarza, pedzla
malarza czy ozywa na kinowym ekranie oparte jest na pewnym
schemacie, ktéry zostat stworzony w przeszlosci, czesto bardzo
odlegtej. To, co nowe, okazuje si¢ powtérzeniem ze zmiang. Wariacja
na jakis temat. Okazuje sig, ze mozliwosci artystycznego geniuszu
tez sa w pewien sposéb ograniczone. Czesciej bowiem mamy do
czynienia z kreatywnym przetworzeniem niz catkowicie nowg forma.
Innym razem forma, do ktdrej zostajq dostosowane nowe tresci,
odkrywana jest na nowo. Jednakze, jezeli ktos wczesniej jej nie znal,
nie znaczy bynajmniej, Ze ona nie istniata.

6 Mieleszyk, tamze.

7 np.ttumaczenie dzieta, rozumiane jako tekst artystyczny, podlega prawu
autorskiemu, ktére wygasnie dopiero 70 lat po $mierci ttumacza, chyba ze
ttumacz zadecyduje inaczej i przekaze swe dzieto potomnym w testamencie
(udostepni je na jednej z wolnych licencji).
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A teraz wyobraZcie sobie, ze po §mierci autora dzieta, nie mamy
juz z jakiegos powodu dostepu do twdérczosci zmarlego. Kolejne
pokolenia nie poznaja juz nigdy ,Romea i Julii”, nie powstatyby filmy
na kanwie tego dramatu. Nie byloby setek przedstawien teatralnych...
Wizja ta nie wydaje si¢ zbyt optymistyczna. Dlatego tez, co wiedzieli
juz Rzymianie i zapisali w swym prawie, sg ,rzeczy, ktérych nie
mozna posiadac na wlasnos¢”. To wlasnie rézne teksty kultury, dzieta,
wynalazki i odkrycia — wszystko to, co stworzone zostalo przez
ludzka mysl. Nie mozna przeciez mysli zabrac¢ do grobu, a szkoda,
zeby sie zmarnowatla.

Gdy méwimy o domenie publicznej, mimowolnie nasuwa sig
dzis skojarzenie z byciem ekologicznym, z kulturg ,zero waste”.
Zaklada ona, ze rézne przedmioty, ktére nie sq juz komus potrzebne,
mozna przerobic¢ i wykorzysta¢ ponownie lub... odda¢ komus, komu
postuza jeszcze przez jakis czas. Latwo ja zrozumiec, bo dotyczy
przedmiotéw — czasami uzytkowych, czasami wrecz bezcennych.
Teksty kultury, ktére przeszty do domeny publicznej, dziataja
podobnie. Gdy nie sa juz autorowi potrzebne, gdyz nie zyje juz
przynajmniej siedemdziesiat lat, staja sie¢ one wlasnoscig wszystkich
ludzi. Te teksty kultury, nieco podobnie jak przedmioty, sg r6znej
jakosci — sa arcydzieta i przecietne dzietka. Jednak niezaleznie od
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tego, jaka jestich ,jakos¢”, sq one wytworem mysli ludzkiej, a wiec
nalezg do wspélnego dziedzictwa.

W koricu zas pozostaje kwestia samego autora, ktérego dzieta,
chcialoby sie powiedzied, staja sig¢ ,pomnikiem trwalszym niz ze
spizu”. Domena publiczna, norma a nie prawo, wprawia kulture
w ruch i gwarantuje jej rozwdj.

Jezelii Tobie bliskie sa wartosci, jakie ptyng z domeny
publicznej, zapoznaj si¢ z jej manifestem. Mozesz sig tez pod
nim podpisac!
https://publicdomainmanifesto.org/pl/manifest/
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Dobra praktyka edukacyjna,
czyli ,Mikser sztuki” Fundacji Legalna Kultura

Magdalena Pelska

Kultura remiksu nie jest zjawiskiem nowym. W zasadzie pierwsze
§lady ,miksowania” ré6znych dziet sztuki przypadaja na przelom

XIX i XX wieku. Artystéw bawiacych sie w ten sposéb sztukg

bylo wiely, a jako Ze ta forma twérczosci wrosta we wspélczesna,
aktywna konsumpcje amatoréw, plastyczne remiksy mozna liczyc

w milionach. Wybér jednej dobrej praktyki, bytby zatem niezwykle
trudny. Bo kogo wybrac nalezaloby za wzér? Banksy’ego? Duchampa?
A moze jednego z tysigcy anonimowych twércéw popularnych

w internecie memo6w? Postanowilismy zatem jako punkt odniesienia
wybrac inny wyznacznik niz ten artystyczny. Edukacyjny.

Legalna kultura od lat prowadzi edukacje zwiazana
z wykorzystaniem réznych débr kultury zgodnie z prawem.

W minionym roku szkolnym jednym z dziatan byl projekt

,Ja to rozumiem”. Jego czescia zas ,Mikser sztuki” — cyfrowa galeria
remiksow tworzonych przez mlodych ludzi. Dodatkowo powstata

baza materiatléw edukacyjnych dotyczacych mozliwosci ponownego
wykorzystania réznych débr kultury. Uczniowie i uczennice z calej
Polski wzieli udziat w warsztatach, a nastepnie zostali poproszeni

o stworzenie remikséw z r6znych obrazéw malarskich, ktére
udostepnione byty w sieci na jednej z wolnych licencji lub ktére przeszty
juz do domeny publicznej. Zagadnienie ,legalnosci” wynikalo poniekad
z naczelnej misji Fundacji, z drugiej zas strony pozwolilo zrozumie¢,

iz bycie tworca to takze poszanowanie dziedzictwa kulturowego i...
innych twércow. Zabawa bowiem jest przyjemna dla wszystkich,

jezeli w jej wyniku zadna ze stron nie ponosi szkody albo nie czuje sie
pokrzywdzona.

Stworzenie remiksu z jednej strony jest rzecza prosta, z drugiej
za$, jezeli remiks potraktujemy jako autonomiczne dzieto sztuki,
wymaga od autoré6w pomystu oraz estetycznego konceptu. Nie
wystarczy przeciez ,wywrocic¢ dzieta do géry nogami”. Trzeba
mu takze nadaé nowy sens, znaczenie lub dodany walor estetyczny.

I wiasnie to wydaje sie tutaj najwazniejsze. Jezeli dzielo sztuki
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stworzone jest w uniwersalnym jezyku szeroko rozumianej plastyki,
cenione jest przez lata, dekady, czasami wieki. Pewnie cechuje

je pewien uniwersalizm. Cos, co sprawia, ze po latach wciaz zachwyca
pieknem lub zmusza do myslenia. To ten pierwiastek geniuszu

tworcy, ktéry sprawia, ze od ponad szesciuset lat utrwalony na plétnie
usmiech Mona Lisy zachwyca kolejne pokolenia sympatykéw sztuki.
Ow uniwersalizm jest jedna z cech arcydzielnosci tekstu kultury.
Skoro za$ dzieto sztuki jest uniwersalne, mozna je odniesc takze

do kontekstu wspdlczesnego. I wlasnie to bylto gtéwnym celem
projektu ,Mikser sztuki”.

Na poczatku grupa edukatoréw i zaprzyjaZnionych z Legalng
Kultura artystow przejrzalta tysiace obrazéw z réznych kregéw
kulturowych i jednoczesnie znajdujacych si¢ w r6znych muzeach
Swiata. Wybrala kilkaset dziel, a nastepnie stworzyla kilkadziesiat
remiksow z obrazéw, ktére znajdowaty sie w wirtualnych muzeach
i galeriach. Zakladanym celem bylo zachecenie mtodziezy
do zwiedzania i poznawania muzealno-galeryjnej kultury i sztuki.
Jako ze projekt byt realizowany w okresie pandemicznego lockdownu,
generowalo to dodatkowe korzysci — w przyjazny dla rozwoju
mtodych ludzi sposéb, na zasadzie przeniesienia uwagi, odrywato
ich od sytuacji stresujacej, zwigzanej z ryzkiem utraty zdrowia lub
zycia przez nich samych lub ich bliskich. Bylo alternatywng dla
wirtualnych zaje¢ szkolnych i pozaszkolnych, animacjq wolnego
czasu. W konicu zas zachecalo do realizowania marzen i ambicji
—kiedys pojade np. do MoMA w Nowym Jorku i zobacze to dzieto
na zZywo.

Edukatorzy zwracali takze szczegélna uwage na dostepnosc
wybranych dziet oraz rodzaje licencji, na ktérych zostaty one
udostepnione. Nastepnym priorytetem byt wybér obrazéw
iilustracji z r6znych epok, co zwiazane byto z kolejnym walorem
edukacyjno-poznawczym projektu.

Wybrane dziela lub ich elementy zostaly wyjete z pierwotnego
kontekstu i osadzone w innym tak, aby tworzymy nowa jakosc,

a przede wszystkim ,dawaly do myslenia”. Starano sie, aby pole
znaczeniowe stworzonych remikséw pokrywato sie z wartosciami
uniwersalnymi, mozliwymi do zrozumienia przez nastolatkéw.

Z powstatych remiksowych tekstéw kultury powotany przez
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Legalna Kulture zespot wybral te o szczegdlnej wartosci estetycznej,
edukacyjnej i wychowawczej. Postuzyly one za inspiracje dla
mlodych odbiorcéw i odbiorczyn dziatania.

Kolejnym krokiem bylo stworzenie wirtualnej galerii. W tym
celu twérey edukatorzy przy wsparciu informatyka korzystali
z dobrodziejstwa aplikacji Genial.ly. Dzigki wykorzystaniu tego
narzedzia uczniowie i uczennice z catej Polski mogli nie tylko
zwiedzacd i zapoznawac sig z remiksami, ale takze otrzymywali
bezposrednie linki do wirtualnych muzeéw, w ktérych dane dzialo
sie znajduje. Zalozenie bylo takie —uczeni lub uczennica wchodzi
na podstrone dziela, oglada remiksy z niego stworzone, a nastepnie
przenosi sie do wirtualnego muzeum lub zbioru udostepnionego
w Google Arts & Culture, gdzie przeglada inne zasoby i wybiera
dzielo, na podstawie ktérego sam/a chcialby/chciataby stworzyc
remiks.

Na podstronie przygotowanej w Genial.ly zostat przygotowany
tez instruktaz prostego tworzenia remikséw. Positkujac sig¢ zawartymi
w nim wskazéwkami, mlodzi ludzie tworzyli wlasne teksty kultury,
ktére najczesciej decydowali sie przestac do organizatoréw, aby
uswietnily galerie projektowa.

Dodatkowym motywatorem byl konkurs na najciekawsze remiksy
stworzone przez mlodziez. Zainteresowanie konkursem przerosto
oczekiwania organizatoréw. Przesylane prace trzymaty bowiem
wysoki poziom estetyczny, jak i, na poziomie znaczeniowo-
interpretacyjnym, generowaly w sposéb kreatywny nowaq jakosé
zmuszajaca ogladajacych do refleksji.

Zastrzezenie

Jezeli nauczyciele i nauczycielki tworza z uczniami i uczennicami
remiksy w praktyce szkolnej, a tak poniekad dzialo si¢ w przypadku
opisanego wyzej projektu, koniecznie nalezy zrobic zastrzezenie,

ze przygotowane prace nie moga obrazac niczyich pogladéw, wyznan
religijnych, mniejszos$ci ani nacji. W zadnym wypadku nie powinny
tez wysmiewacd, pietnowac ani szkalowac zadnych ludzi. Remiks

ma by¢ fajng zabawa artystyczna, treningiem kreatywnosci, powinien
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rozwijac¢ zdolnosci plastyczne uczniéw i uczennic, a nie by¢ podstawa
do wyrazania skrajnych pogladéw. W koinicu remiks jest sztuka,
a ta ma taczy¢, nie dzieli¢
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Cytowanie utworéow dostepnych w internecie
dr Ewa Ciszewska

Internet jest obecnie najczestszym Zrédiem pozyskiwania dostepu
do cudzego utworu i miejscem publikowania wynikéw wlasnej
tworczosci. Latwosé pobierania, zapisywania i postugiwania sie
tresciami udostepnionymi w formie cyfrowej zacheca przy tym

do cytowania utworéw, ktére napotykamy w internecie. Warto
pamietad, ze cho¢ prawo rozpoznaje i chroni prawo cytatu jako
jedng z podstawowych form dozwolonego uzytku utwordw,

to jednoczesnie dosé rygorystycznie zakresla granice takiego
wykorzystania cudzej twérczosci.

Punktem wyjscia przy ocenie dopuszczalnosci cytatu musi
by¢ spostrzezenie, ze dozwolony uzytek dotyczy tylko utworow juz
uprzednio rozpowszechnionych - musi wigc juz nastapic pierwsze
publiczne udostepnienie utworu za zgoda twércy. Wyklucza
to catkowicie mozliwosé publikowania choéby najdrobniejszych
fragmentéw utworéw, ktére znalazly sie¢ w zasobach internetu
istaly sie dostepne bez zgody twércéw na ich rozpowszechnienie
- chodzi tutaj najczesciej o filmy, ktére nie mialy jeszcze swojej
premiery. Trzeba tez pamietad, ze poniewaz prawo cytatu jest forma
dozwolonego uzytku osobistego, nie podlegajg mu miedzy innymi
programy komputerowe i elektroniczne bazy danych speiniajace
cechy utworu. Pojecie utworu, kluczowe w calym systemie
prawa autorskiego, nie jest przy tym oczywiste. Nie powinnismy
utozsamiac utworu z jego materialnym przejawem. Utworem nie
jest wiec wydrukowany egzemplarz ksiazki, ptyta z filmem czy
plik zapisany na dysku. Polskie prawo autorskie definiuje utwér
jako ,kazdy przejaw dziatalnosci twérczej o indywidualnym
charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie
od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”. Jako przyktadowe
rodzaje utworé6w wymienia sie wyrazone stowem, symbolami
matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publicystyczne,
naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe),
plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego,
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architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne,
muzyczne i sfowno-muzyczne, sceniczne, sceniczno-muzyczne,
choreograficzne, pantomimiczne, audiowizualne (w tym filmowe).
Samo zas prawo cytatu dotyczy wykorzystania
fragmentu utworu lub drobnego utworu w calosci. Cytat polega
na przytoczeniu fragmentu w postaci niezmienionej. Wydaje sie,
ze w tym zakresie dopuszczalna jest jednak ingerencja polegajaca
na przetlumaczeniu cytowanego fragmentu na jezyk, w ktérym
wyrazony jest nasz utwoér. Nie ma prawnej definicji ,drobnego”
utworu, ale przy zastanawianiu si¢ nad trescia tego pojecia warto
pamietac o tym, ze waznym ograniczeniem dopuszczalnosci
cytatu jest jego cel, i w tym wlasnie kontekscie umieszczac
swoje rozumienie pojecia utworu ,drobnego”. Cytat jest bowiem
dopuszczalny, gdy stuzy wyjasnianiu, polemice, analizie krytycznej
lub naukowej, nauczaniu oraz jesli przemawiaja za tym ,prawa
gatunku twérczosci”. W razie watpliwosci musimy zatem méc
uargumentowad, ze postuzenie sie fragmentem cudzej twoérczosci
byto nam rzeczywiscie niezbedne dla stworzenia naszego wtasnego
utworu.
Cytat musi by¢ przy tym oznaczony w taki sposéb, aby dla
odbiorcy bylo jasne, ktéry fragment utworu pochodzi od nas,
a ktory zostat zapozyczony. W przypadku tekstéw pisanych cytat
zaznaczamy uzyciem cudzystowéw albo innego czytelnego
wyrdznienia - na przyktad kursywy, koloru. Jesli postugujemy
sie wiecej niz jednym cytatem, kazdy z nich musimy oznaczy¢
odrebnie. Cytujac, musimy w widocznym miejscu i w sposéb nie
budzacy watpliwosci oznaczy¢ autora oraz Zrédlo cytowanego
utworu. W przypadku, gdy postugujemy sie utworem dostepnym
w internecie, powinnismy wskazaé zaréwno autora, tytut oraz
zrédlo - poprzez wskazanie adresu. Dobra praktyka jest réwniez
podanie daty, w ktérej uzyskalismy dostep do cytowanego utworu.
Regulacje dotyczace prawa cytatu zawiera polska Ustawa
o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 4 lutego 1994 roku
(tekst jednolity Dz. U. z 2021, poz. 1062). Dozwolony uzytek
utwordéw zostal tez poddany regulacjom Dyrektywy Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 .
w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE.
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Dzieta osierocone, czyli dlaczego Mona Lisa
jest legalnie obecna w kulturze remiksu

Magdalena Pelska

Szczegélnym przypadkiem utworéw sa tzw. dziela osierocone.

Ich definicje znajdziemy zaréwno w Dyrektywie Parlamentu
Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 pazdziernika 2012 r.
(Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej poz. L. 299/5 z 27.10.2012 r.),
jak iw artykule 35 Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
(Dz.U. z 2021 roku poz. 1062).

Istotng informacja jest fakt, ze wspomniana dyrektywa
ma zastosowanie nie tylko do paristw czlonkowskich UE ale takze
Europejskiego Obszaru Gospodarczego.

Zgodnie z dyrektywa dzielo osierocone to utwor, ktéry wciaz
pozostaje pod ochrong prawa autorskiego (i praw pokrewnych),
ale nie mozna zidentyfikowac zadnego posiadacza tych praw albo
co najmniej jeden zostal okreslony, ale nie mozna go odnalezé,
pomimo podjecia starannych wysitkéw zmierzajacych
do ich odnalezienia i nie ma mozliwosci uzyskania ich zgody
na wykorzystanie dziela.

Dzielo mozna wykorzystac bez zgody autora lub spadkobiercéw
autorskich praw majatkowych dopiero wtedy, gdy minie
siedemdziesiat lat. Jesli autor dzieta jest nieznany to odliczanie
siedemdziesieciu lat trzeba zaczaé od daty pierwszej publikacji
dziela. Nalezy zastrzec, ze liczba lat moze odbiegac od siebie
w prawodawstwie réznych krajow. Krétszy czas, bo p6t wieku,
wyznacza tzw. Konwencja Berneriska.

Starania dotyczace ustalenia posiadaczy praw autorskich
do osieroconego dziela musza zostac zarejestrowane
i przechowywane. Powinny by¢ prowadzone w kraju cztonkowskim,
w ktérym dzieto zostato po raz pierwszy opublikowane lub nadane.
Dyrektywa zawiera nawet liste Zrédet, na ktérych instytucje
poszukujace powinny sie oprzeé¢, w odniesieniu do réznych kategorii
itypéw utworéw.

Zaréwno z dyrektywnie, jak i w ustawie znajdujemy rodzaje
utwordéw osieroconych. Ogélnie mozna je podzieli¢ na trzy kategorie:
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1. utwory drukowane - publikowane w postaci ksiazek,
magazynoéw, dziennikéw, czasopism i innych tekstéw pisanych;

2. utwory audiowizualne oraz utwory zamoéwione lub wlaczone
do utworéw audiowizualnych lub utrwalone na wideogramach,
w zakresie korzystania z nich jako catosci;

3. utwory utrwalone na fonogramach (art. 35 ust. 1).

Dyrektywa odnosi sie do korzystania z utworéw osieroconych
w zbiorach publicznie dostepnych bibliotek, placowek oswiatowych
lub muze6w, nadawcéw publicznych a takze w zbiorach archiwéw lub
instytucji odpowiedzialnych za dziedzictwo filmowe lub dZwigkowe.
Co istotne, korzystanie z utworéw osieroconych jest dozwolone
pod warunkiem realizacji zadan tych podmiotéw lezacych w interesie
publicznym. Utwory powinny by¢ takze udostgpnione w sposéb
zapewniajacy uzytkownikowi swobodny wybér miejsca i czasu
dostepu do dzieta. Uzytek zaklada réwniez mozliwosé utworzenia
fonotek i wideotek, ktére zawieraé moga dzieta osierocone.
Organizacje, o ktérych mowa w Dyrektywie i w polskiej ustawie
majg prawo do publicznego udostepnienia utworu osieroconego,
gromadzenia, ochrony i upowszechniania zbioréw dziedzictwa
filmowego lub fonograficznego a publiczne organizacje radiowe
itelewizyjne moga zwielokrotniac¢ utwory osierocone opublikowane
lub nadane po raz pierwszy na terytorium Unii Europejskiej (lub
EOG). Zwielokrotnianie utworu osieroconego (w rozumieniu art. 2
dyrektywy 2001/29/WE (Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej poz.
L 167 z 22.06.2001 r.), jest takze dozwolone w celu udostepniania,
indeksowania, digitalizacji, katalogowania, ochrony i odnawiania
dzieta.
Udostepnienie dziet osieroconych przez podmioty publiczne
musi mie¢ charakter niekomercyjny, nie moze wigzac sie
z odplatnoscia. Podmioty te moga pobierac oplaty zwiazane jedynie
z koniecznoscig digitalizacji dziet.
Utwér lub fonogram, ktéry w jednym z panstw cztonkowskich
uznano zgodnie z art. 2 dyrektywy za utwdr osierocony, uznaje sie
za utwor osierocony we wszystkich paiistwach czlonkowskich. Taki
utwor lub fonogram, zgodnie z dyrektywa, mozna wykorzystywac
i mie¢ do niego dostep we wszystkich panstwach cztonkowskich.
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Oczywiscie w przypadku dokonania niestarannych
poszukiwan lub ich braku, i nieprawidlowym uznaniu danego
utworu za dzielo osierocone, zastosowanie znajdujg odpowiednie
przepisy o naruszeniu praw autorskich. Wtasciciel praw powinien
wtedy otrzymac uczciwag rekompensate. Jej wysokosé ustala panstwo
czlonkowskie UE, w ktérym ma siedzibe instytucja, ktéra dokonywata
eksploatacji dzieta.
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